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Recenzja

PRZEPIS NA NIESZEKSPIROWSKIEGO SZEKSPIRA

PO SZEKSPIROWSKU

Recenzja spektaklu Po , Burzy” Szekspira

Prawdg jest, ze Burza Szekspira (jako ostatnia
sztuka pisarza) do dzisiaj pozostaje jednym
z najbardziej zagadkowych i ,nieszekspirow-
skich” dramatow autora. Cala intryga zapla-
nowana przez Prospera od poczatku do konca
idzie po jego mysli, a zaden z bohateréw nie
ma szansy na jej zaklécenie czy poprowadzenie
rownolegtego spisku wybijajacego inne postaci
z przyjetych przez nie toréw dziatania. Agacie
Dudzie-Gracz nie do konca pasuje sielankowa
i beztroska atmosfera dramatu oraz przyjete
z caltkowita zgoda i pozostawione bez komen-
tarza pogodzenie sktoconych braci czy radosny
powr6t do Mediolanu. Zamiast tego rysuje al-
ternatywng, obdarta z naiwnych i magicznych
historii rzeczywistos¢ Burzy.

Rezyserka juz na samym poczatku sygnalizu-
je, ze niemozliwe jest, aby po prawdziwej burzy
historia potoczyta sie tak gtadko, czyniac z Pro-
spera sfrustrowanego, pozbawionego jakiejkol-
wiek realnej wladzy, wyczerpanego inteligen-
ta. Analogia do postaci Adasia Miauczynskiego
z Dnia $wira nakresla sie samoistnie, poniewaz
Prospero, w wydaniu Dudy-Gracz, jest neuro-
tycznym ,tata-czarodziejem” kreujacym we-
wnetrzne wyobrazenia o wlasnych cierpieniach,
rozterkach i konfliktach dziejacych sie wokét
niego. Zapadniety w fotel, z wbitym gdzie$ w dal
nieobecnym wzrokiem, sprawia wrazenie czto-
wieka catkowicie wyczerpanego psychicznie,
tworzacego rozne fantazmaty na temat swojego
pobytu na wyspie, wymyslajacego wciaz nowe
historie. Po ,Burzy” Szekspira zostaje uzupel-
nione postacia matki alkoholiczki, Kalibana
(a raczej pary Kalibanéw) bedacego starym hi-
pisem oraz rozbitkéw, ktérzy wcale nie przypo-
minaja bohateréw z pierwotnej wersji dramatu.
Wszystkie postacie s3 raczej uosobieniem lekow
czy wewnetrznych rozterek gtéwnego bohatera.
Tak naprawde balansujemy na cienkiej granicy
pomiedzy snem a jawa, zas same postaci sztuki
mowia, ze ich wcale nie ma, wiec domyslic¢ sie
mozna, ze jestesmy $wiadkami wyobrazen kre-

Zdjecie na oktadce i s. 2 ze spektaklu Po ,Burzy” Szekspira,
fot. Greg Noo-Wak

owanych przez samego Prospera. Tylko ze u Du-
dy-Gracz Prospero nie jest autorytetem, nie ma
takiej wladzy, jak u Szekspira, nie wltada magia
i, co najwazniejsze, nic nie wydarza sie po jego
mysli — nie ustanawia nowego porzadku, nie za-
prowadza ponownego tadu i nawet slub Frydery-
ka z Mirandg nie pomaga. Wyczerpany Prospero
zastyga na swojej niewygodnej kanapie w towa-
rzystwie telewizora i mebloscianki.

Rzeczywisto$¢ w Po ,Burzy” Szekspira jest
$wiatem, ktory w pelni wymknat sie spod kon-
troli. Rezyserka odrzuca wizje idyllicznej wysep-
ki na rzecz chaotycznej przestrzeni wypartych
lekow, traum i przezy¢, w ktdrej obnaza ciemng
strone ludzkiej natury, a do Burzy dodaje nie-
co makbetowskiego pazura. Koncept wydaje
sie szalenie ciekawy (jako forma nakreslenia al-
ternatywnej akcji Burzy), tylko dlaczego scena
finatowej destrukcji kipi niekontrolowanymi,
seksualnymi porywami oszalatych bohateréw?
[ trzeba sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy aby
na pewno che¢ pisania Szekspira na nowo zawsze
wychodzi na dobre?

Paulina Trzeciak




NIEMAGICZNIE ZNIKAM

Recenzja spektaklu Po ,Burzy” Szekspira

Szekspirowska Burza stala sie w spektaklu Aga-
ty Dudy-Gracz materialem do wysnucia refleksji
na temat wspotczesnych, demiurgicznych $wia-
tow. Za pomoca kolazowej, kolorowej estetyki
rezyserka tworzy swiat absurdu i przekroczenia.
Nie wiadomo, czy tak wyglada nasza terazniej-
sz0s¢, czy jest to kreacja schorowanej wyobraz-
ni gléwnego bohatera. Znajdujemy sie bowiem
w przestrzeni przero$nietej i jawnie kiczowate;j.
Pokoj w bloku zostaje otoczony wysokimi re-
gatami, ktére wygladaja, jakby w pewnym mo-
mencie zaczely zy¢ samoistnie. Nie da sie ukry¢,
ze pozbawione kontroli meble nadaja takim
ciasnym przestrzeniom atmosfere niepokoju.
Podobnie pozostate sprzety: telewizor, stot i ka-
napa. Wszystkie sa wieksze — mato tego, tworza
dwa lustrzane uklady mebli - jeden blizej wi-
downi, drugi na podescie w tle. To charaktery-
styczne podwojenie i przerosniecie jest zasada
organizujaca nie tylko przestrzen, ale réwniez
kompozycje i tekst.

Wydaje sie bowiem, ze mamy do czynienia
z dwoma $wiatami. Z tym zewnetrznym, w kto-
rym widzimy wyczerpanego wiasna staboscia
Prospera, i wewnetrznym, odgrywanym w jego
gltowie. Czarodziej siedzi na kanapie i mierzy sie
ze swoja klaustrofobia. Wyladowuje na tworach
wlasnej wyobrazni gniew, za ktorym stojg kom-
pleksy, niespelnienie i osamotnienie. Jaki jest
realny status Prospera? Czy jego coérka rzeczy-
wiscie zmarta na syndrom $mierci 16zeczkowej?
A jego zona z powodu utraty dziecka zapita sie
na $mier¢? Czy wlasnie dlatego czarodziejowi
zdaje sie, ze po pierwsze jest czarodziejem wia-
$nie; a po drugie, ze jacys ,oni”, ,wszyscy’, wyko-
rzystali go i porzucili?

Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie. Kolej-
ne postaci dramatu pojawiajg sie w tej czaro-
dziejskiej samotni - troche jak duchy powra-
cajace, aby raz na zawsze rozwigzac swa sprawe
na ziemskim padole, a troche jak materiat wy-
obrazni Prospera, ktory sie nimi bawi i finalnie
ma zamiar sie od nich uwolni¢. Jest Miranda,
wstrzemiezliwa, oczko w glowie tatusia, nie-
dwuznacznie tresowana w roznych sztuczkach,
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jest pokraczne matzenstwo Kalibandw - tutaj
przedstawionych jako namolni, patologiczni
sasiedzi. W pewnym momencie pojawiaja sie
rozbitkowie: znienawidzony pan od muzyki,
prezenter telewizyjny i inni. I oczywiscie Ariel,
pomocnik Prospera, narzedzie jego wyobraz-
ni, ale i osobna posta¢ z wlasna motywacja.
Po burzy ma zosta¢ zwolniony przez czarodzieja
z obowiazku stuzenia mu.

Ten sceniczny $wiat Agaty Dudy-Gracz moz-
na rozumie¢ jako mieszanke stylu i filozofii
Doroty Mastowskiej i Witolda Gombrowicza.
Jezyk jest przesigkniety ironia oraz odwotaniami
do popkultury i bardzo prostych, codziennych
doswiadczen. Z drugiej strony ma sie wrazenie
operowania Gombrowiczowskimi zabawami
forma - takze literacka - by mocniej podkre-
sli¢ watek zacierania granicy miedzy wrazeniem
i rzeczywistoscig. Dodatkowo otrzymujemy re-
fleksje nad samym medium teatru. Czy nasze
ogladanie zdarzenia teatralnego nie ustawia nas,
widzdéw, w pozycji wyzszosci?

Rezyserka stawia zdecydowanie na aspekty
wizualne, preferuje pastisz i wyraziste, formalne
aktorstwo. Postaci sa jakby ulepione z gliny, a ich
rysy sa dosc¢ jednoznacznie ostre. Kolejne sceny,
to komiczne, to wbijajace w fotel, prowokuja
pewne zastrzezenia etyczne (jak zarty na tle ra-
sistowskim i seksistowskim). W mocy pozostaje
pytanie: na ile rzeczywiscie to, co sie dzieje, jest
tylko problemem Prospera? Chwilami mozna
utona¢ w licznych rozwigzaniach formalnych.
Operowanie ciagle na granicy fikgji i realnosci
rozbija tez napiecie sceniczne. Mam wrazenie,
ze tam, gdzie powinno ono sie pojawi¢, zamie-
niato sie albo w komizm, albo po prostu w gre
z konwencja teatralna.

Czyzby wiec po Burzy Szekspira nastepo-
walo nie pogodzenie, lecz odwrotnie, rozpad
osobowosci rzekomego czarodzieja? Czy jest to
raczej uniwersalna historia zycia we wspotcze-
snej Polsce, w rodzinie dotknietej tragedia, kto-
rej traumatyczna moc przemienia ja w koszmar
przezywania wcigz i na nowo réznych choréb
wyobrazni? Odpowiedz nie jest tatwa, ale z pew-
noscig samo jej poszukiwanie staje sie wartoscia,
ktora rodzi sie dzieki spektaklowi Agaty Dudy-
-Gracz.

Piotr Urbanowicz



Wywiad

PROSPERO NA
KANAPIE

Wywiad z Agata Duda-Gracz, autorka
irezyserka Po ,Burzy” Szekspira

Patrycja Pankau: Sztuka pani autorstwa
mowi o ludziach, ktorzy wlasnie przegry-
waja zycie. Ich swiat przepelniony jest
beznadzieja. Czy taki obraz jest rodzajem
przestrogi dla widzow?

Agata Duda-Gracz: Nigdy w Zyciu nie o$mieli-
tabym sie nikogo przestrzega¢ ani moralizowac.
Na scenie jest tylko jeden bohater, ktory reszte
bohateréw sobie wyobrazit. I przegrat zycie... Nie
wiemy dlaczego. Byt miernotg? Byt leniem? Byt
nieudacznikiem? Mial pecha? Nie wiemy. Ale
na pewno nie o$mielitabym sie¢ moralizowac ani
grozi¢ ze sceny palcem: ,0j, tak nie robcie, bo
skonczycie jak on”. Nie ma takiej mozliwosci.

P.P.: Kiedy spektakl sie konczy, na widow-
ni zaczynajg pali¢ sie swiatla, tymczasem
Prospero pozostaje w bezruchu na kana-
pie, a reszta aktoréw nie wychodzi na sce-
ne, aby ukloni¢ sie i wystuchac¢ oklaskow.

Dlaczego zdecydowala sie pani na taka
forme zakonczenia?

A.D.G.: Dlatego, ze gdyby wyszli i sie uktonili,
powiedzieliby: ,My to udawalismy. To jest nie-
prawda”. A moim zdaniem magia teatru nigdy sie
nie powinna konczy¢. To jest prawda. I ten Pro-
spero bedzie tam siedzial na kanapie juz zawsze,
dopdki nie umrze. Widz zobaczyt jego burze, ale
nie moze sie dowiedzie¢: ,udawalismy, teraz nam
zaklaszczcie”. Nie znosze uktonow.

P.P.: Jaki jest cel rozmdw, ktdre toczy pani
z Szekspirem w swoich sztukach?

A.D.G.: Celem tych rozmow jest robienie teatru.
Kropka.

AGATA DUDA-GRACZ

Po ,Burzy” Szekspira

PREMIERA: 8 kwietnia 2016

TEATR MUZYCZNY CAPITOL WE WROCEAWIU
REZYSERIA, SCENOGRAFIA, KOSTIUMY: Agata Duda-Gracz
MUZYKA: Jakub Ostaszewski | CHOREOGRAFIA:
Tomasz Wesolowski | REZYSERIA SWIATEA: Katarzyna
Euszczyk | OBSADA: Zbigniew Rucinski, Helena
Sujecka, Justyna Szafran, Klaudia Waszak, Emose
Uhunmwangho, Cezary Studniak, Sylwester Piechura,
Bartosz Picher, Tomasz Leszczyniski, Mikotaj Woubishet,
Maciej Maciejewski, Janina Garbinska-Budzinska

Pssst! Zlowiles jakies$ rasowe
ploteczki? Wiesz, o czym sie mowi

w kuluarach? Podpatrzyles teatralny
miniskandalik? Poinformuj czujna
sFore, ktora podczas tej edycji R@Portu
bedzie dla Was weszy¢ za najgoretszymi
pogloskami! Nadstaw nosa i pisz do nas
na sforaraportuje@gmail.com

Zapewniamy anonimowos¢. XOXO!

Skandal! Jako widz czuje sie urazony zachowaniem aktoréw na spektaklu pani Dudy-Gracz. Po
wszystkim nie wyszli do oklaskow, co jest jawnym lekcewazeniem widza. O tym nie mozna milczec,
o tym trzeba napisa¢. To kolejny dowéd na upadek kultury teatru!

Zniesmaczony




PIEKLO, NIEBO,
CZYSCIEC, RAJ - SWOJA
DUSZE TUTAJ DAJ!

Recenzja dramatu Piekto-niebo Marii
Wojtyszko

Pamietacie takie papierowe zabawki, ktére robi-
lismy jako dzieci? Wystarczyta kwadratowa kart-
ka papieru i przekazana od starszego rodzenstwa
wiedza z zakresu podstaw origami. Dzieki odpo-
wiednim zagieciom papieru powstawat rodzaj pa-
cynki, ktérag mozna bylo ozywic palcami wskazu-
jacymi i kciukami. W zaleznosci od animagji tej
papierowej lalki ukazywato sie piekto lub niebo.

Podobnie jest w dramacie Marii Wojtyszko.
Piekto-niebo ma w sobie prostote i zaczepnos$¢
dzieciecej zabawy i wcale nie dlatego, ze to tekst
dedykowany najmlodszym. Autorka wybiera
trudny temat dzieciecego sieroctwa i przepro-
wadza go w konwencji pastoratki. Nie jest to
taka zwykta pastoratka - Wojtyszko zdaje sie
ja traktowac jak kartke papieru, nim stanie sie
piektem-niebem. Swobodnie wygina, zagina
i zgniata, az otrzymuje lekki i zabawny dramat
o aniolach, diabtach, Bogu, a przede wszyst-
kim siedmioletnim Tadku i jego super-Mamie.
Wojtyszko ze wspaniatym taktem oswaja dzieci
ze $miercia, a takze demontuje tradycyjne wy-
obrazenia o tym, co dzieje sie po niej z ludzkim
ciatem i dusza. Daje nadzieje na wybor drogi
po $mierci, jednocze$nie pokazujac, ze wytrwa-
tos¢ przynosi owoce. Autorka nie pozostaje wy-
facznie na plaszczyznie zabawy forma, jest takze
otwarcie krytyczna wobec dominujacego mode-
lu teatru dla dzieci. Scena ztego teatrzyku o lisku
i kaczuszce jest sufitem piekla, a przemadrza-
tych aktoréw uciszy¢ moze jedynie Bog.

W dziecinstwie przescigalismy sie w wymysla-
niu pytan do piekta-nieba. Pytalismy o wszystko:
co na obiad, kiedy beda wakacje albo czy przyszty
maz kupi psa. Dzi$ zadaje pytanie o przysztosé
dramatopisarstwa dla dzieci i z niecierpliwoscia
czekam na odpowiedz.

Mira Manka

Maria Wojtyszko, Piekto-niebo — Sztuka dla dzieci

Recenzja

POWROT NA ZIEMIE
PRZEZ PIEKLO | NIEBO,
CZYLIW TEATRZE
WSZYSTKO JEST
MOZLIWE

Z czytania dramatu Piekto-niebo Marii
Wojtyszko

Woczorajsze czytanie sztuki Marii Wojtyszko
Piekto-niebo zainaugurowalo performatywne
prezentacje dramatéw nominowanych do 10.
Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej.

Za rezyserie odpowiedzialny byt Eukasz Kos.
Wraz z aktorami stworzyt maty spektakl, ktory
zadowolit obecnych we foyer Teatru Miejskiego
widzéw w kazdym wieku. W prezentacji fina-
towego dramatu brato udzial dziewiecioro ak-
torow wraz z czytajacym didaskalia rezyserem,
awszystko odbywalo sie przy nakrytym czerwona
plachta stole. Pod nim przez cate przedstawienie
siedzial, czytajacy role Tadzia, Ezra Kos, ktory
zrobil na mnie spore wrazenie. Jako naturszczyk
potrafit odda¢ ducha mtodego chtopca, ktory te-
skni za mama i nie moze do korica poradzic sobie
z jej $miercig. Aktorzy czytali na zmiane rozne
role. Raz byli diabtami z piekielnych czelusci czy
Lucyferem, a innym razem aniotami, Bogiem czy
Maryja. Postac¢ tragicznie zmartej mamy gltow-
nego bohatera, inaczej zwanej DJ-ka Daje Rade
lub Jolg, to samotna matka, ktérg trudy wycho-
wywania syna nauczyly przezwycieza¢ nawet
najstraszniejsze problemy, zaréwno w Niebie,
jak i w Piekle. Jola bardzo chce wrdcic na ziemie,
bo przeciez wydaje jej sie, ze Tadek, ktorym po
odej$ciu mamy zajmuje sie nieprzepadajaca za
dzie¢mi ciocia, nie poradzi sobie bez niej. Wraz
ze spotkanym w Piekle i niepasujacym do nie-
go diabtem Osmotka wyruszaja w podroz petna
przygoéd w poszukiwaniu wyjscia do swiata zy-
wych.

Prezentowana sztuka to uniwersalna, ciekawa
historia, ktdéra porusza wiele waznych aspektéw
dotyczacych dorostych oraz dzieci; gléwnym
z nich jest problem radzenia sobie z utrata bli-
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skiej osoby. Jest to takze tekst o dazeniu do celu
i o wierze w siebie oraz we wlasne mozliwosci.
Bardzo mile zaskoczyto mnie zakonczenie: zad-
na z postaci nie jest zta. Wszyscy bohaterowie fi-
nalnie okazuja sie pozytywni - ludzie, aniotowie,
a nawet diabty. Zadowolita mnie spora liczba ga-
gow i scenek sytuacyjnych, takich jak np. grajacy
w scrabble mieszkancy Nieba czy posta¢ Manki,
ktéra byla typowa, nadopiekuncza matka, a tak-
ze fragment ukazujacy tradycyjny, niby-eduka-
cyjny teatrzyk dla dzieci, w ktorym bohaterowie
sa mitymi zwierzatkami.

Na rozmowie po czytaniu autorka opowiadata
o problemie, jakim jest napisanie sztuki dla dzie-
ci, ktdéra bedzie z jednej strony bawila i nie nu-
dzita mtodego odbiorcy, a z drugiej pozwoli mu
wynie$¢ z teatru uniwersalne wartosci przydatne
w zyciu. Mysle, ze Marii Wojtyszko udalo sie taki
idealnie wywazony dramat napisa¢. Ma on spory
potencjal sceniczny, czego dowodem jest spek-
takl, ktéry na podstawie Piekta-nieba zrealizo-
wany zostal we Wroctawskim Teatrze Lalek oraz
ktéry r@portowi widzowie mieli okazje zobaczy¢
w niedzielne popotudnie.

Recepcja czytania byla pozytywna. Widzowie
czesto wybuchali $miechem, a sporo sklaniaja-
cych do refleksji momentéw wywotalo u mnie
chwile wzruszenia. Uwazam, ze jest to idealna
pozycja, ktéra zadowoli przede wszystkim gltow-
nych adresatow sztuki, czyli dzieci, ale takze ich
rodzicow, ktdrzy na pewno nie beda sie nudzic¢
czytajac/ogladajac ja.

Julia Lewandowska

MARIA WOJTYSZKO

Piekto-niebo

REZYSERIA: bukasz Kos

OBSADA: Agata Bykowska, Kamila Jarosinska, Joanna
Niemirska, Michat Bielinski, Rafat Kowal, Cezary
Rybinski, Piotr Trojan oraz Ezra Kos

DRAMATURG W BUFECIE

Recenzja Triatlonu

Ach, ci dramaturdzy. Potrafig popsuc roczni-
ce $lubu malzenstwa z niemalym stazem,
bezceremonialnie przepisac Szekspira, a na-
wet dac¢ role aktorce w zamian za drobne
uslugi seksualne. Triatlon z Teatru Ochoty,
jak to dyscypliny sportowe, bywa nierowny,
ale trzeba przyzna¢, ze mocno - i slusznie
- akcentuje posta¢ dramaturga na mapie te-
atralnych zawodow.

Przywieziony z Warszawy spektakl, pokazywa-
ny na tegorocznym R@Porcie poza konkursem,
skltada sie z trzech etiud wyrezyserowanych
przez jedna rezyserke (Anne Wieczur-Bluszcz)
i dwoch rezyserow (Adama Nalepe i Igora Gorz-
kowskiego). Dwudziestokilkuminutowe jedno-
aktowki rozgrywaja sie symultanicznie. Publicz-
nosc¢ zostaje podzielona na trzy grupy i wedru-
je od sali do sali z przewodniczka wyposazona
w czerwong flage. ,Prosze sie nie ba¢” - infor-
muje nasza Beatrycze, prowadzac nas po nie-
odgadnionych zakamarkach Teatru Miejskiego
w Gdyni. Za tekst trzech etiud, ktére za chwile
bedzie nam dane oglada¢ w ustalonych wcze-
$niej grupach, odpowiadaja mtodzi dramatur-
dzy wylonieni w ramach konkursu , Polowanie
na motyle” realizowanego przez Teatr Ochoty -
Alicje Kobielarz, Beniamina Marie Bukowskiego
i Grzegorza Staszaka.

#Artystki

Garderoba. Dwie aktorki siedza przed lustrem
plecami do siebie. Szykuja sie do wejscia na sce-
ne. Sufler za chwile przez glosnik powiadomi je,
a przy okazji widzow, ile maja czasu. Mlodsza
i starsza aktorka, ubrane w identyczne kostiu-
my, po krotkim skupieniu sie na wlasnej osobie
zaczng sie przekomarzaé. Stosujac bardzo nie-
wybredne epitety i inwektywy, ktore z zalozenia
nie powinny wyjs¢ poza przestrzen prywatnej
garderoby. Stara $piewka - dwie aktorki w za-
mknietej przestrzeni to wszak mieszanka przy-
pominajaca koktajl Mototowa, tykajaca bomba,
ktora czeka tylko na to, zeby wybuchna¢. Zasto-
sowana tu konwencja teatralna przywodzi na
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mysl Pokojéwki Geneta, w ktdorych dwie kobiety
graja wyznaczone wczesniej role. W etiudzie Na-
lepy sytuacja podaza jednak w innym kierunku.
Z niewielkiej, ostonietej z czterech stron czar-

nym parawanem sceny ustyszymy szereg sarka-
stycznych uwag oraz bezpardonowych zartow
z aktorek, pracy w teatrze oraz pelnej prywaty
zlosliwosci. Wyzwisk, pretensji, nawet arogan-
¢ji. Tekst Bukowskiego kipi od nazwisk modnych
rezyserow, srodowiskowych plotek, a takze roz-
nych sposobéw na otrzymanie roli. Dzis mozna
ja zdoby¢, ladujac w 16zku nie tylko z rezyserem
badz dyrektorem, ktérego imienia nawet sie nie
pamieta, ale takze z dramaturgiem.

#Mieszczanie

Foyer. Malzenistwo wybrato sie do teatru, maja
rocznice. Niesmiato krzataja sie po pomieszcza-
niu, w ktérym umoscita sie publicznos¢. To jedni
z nas, tak jakby. Ona deklaruje wsparcie kultu-
ry, cho¢ do teatru sama nie pojdzie. No bo ktora
kobieta, dojrzata i w dodatku zamezna, pojdzie
do teatru sama. On jest wyraznie nie w swoim
zywiole. Zona strofuje meza, zeby ,sie zachowy-
wal’, czyta pretensjonalny opis spektaklu (ktory
trafi i w nasze rece), po czym zapominajac o tym,
ze znajduje sie w $wigtyni dumania, bezceremo-

Recenzja

nialnie dzwoni do chorego na angine syna - mat-
czyna mito$¢ to jeden z watkéw etiudy. ,Ludzie
na ciebie patrza” - méwi on, typowy mieszczuch,
godzien jej — typowej mieszczki. Podenerwowa-
na kobieta ma ochote na lampke wina. On, z po-
czatku cichy i skryty, z czasem swoj stosunek
do Zony wyraza¢ bedzie przemoca. Kontrolo-
wang, poniewaz, jakby nie patrzeé, obydwoje
znajduja sie w teatralnym foyer. Jednoaktéwka
Wieczur-Bluszcz i Staszaka, oprécz matzenskie-
go konfliktu, koncentruje sie na typowych przy-
zwyczajeniach dotyczacych teatru, zwigzanych
z nim przezy¢. Para wchodzi na spektakl, swiatta
gasny, nastepuje przelamanie. Z offu slyszymy
ich glosy, to oni stajq sie bohaterami Orestei,
Medei i Fedry. Gdy skonczg, tych dwoje przezyje
katharsis, cho¢ chwile temu ignorancko pyta-
li: ,,Co to za sztuka leci?”. ,Jakas z konkursu dla
mtodych dramaturgéw czy dramatopisarzy’.

#Detronizatorzy

Garderoba. Tym razem meska. Stary aktor po-
wtarza przed lustrem role Makbeta. Ubrany
w wyplowialy szlafrok cedzi dos¢ niewyraznie
stowa utkane przez Szekspira. Sufler przez glo-
$nik oglasza moment, w ktérym powinien wejs¢
na scene. Przegadywanie tekstu do lustra, i do

fot. Tomasz Stupski
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nas, widzow, przerwie jego mtodszy kolega, ktory
ma gra¢ Makdufa. Miedzy dwoma mezczyzna-
mi na naszych oczach rozpocznie sie¢ nie walka
o tron, ale wymiana pogladéw na temat pracy ak-
tora. Na skromnie urzadzonej scenie scierajq sie
dwie idee: aktor klasyczny, wierny Szekspirowi
oraz aktor dzisiejszy, podazajacy sladami drama-
turga. W tej, najbardziej dojrzatej, najciekawszej
formalnie i teatralnie etiudzie na pojedynek Ma-
cieja Cymorka i Janusza Nowickiego (oklaski!)
patrzy sie z nieukrywang fascynacja. Gorzkow-
skiemu i Kobielarz udaje sie osiagnac¢ dobry re-
zultat sytuacji ,garderobianej”, w ktorej Szekspir
wybrzmiewa wspotczesnie. Tu metateatr, domi-
nujacy w catym Triatlonie, sprawdza sie dosko-
nale, a i siekierka, niczym stynna czechowowska
strzelba, z czasem wypali. Swoja droga szkoda,
ze zadna z jednoaktowek nie rozgrywata sie w te-
atralnym bufecie. Tam moglby rozegrac sie praw-
dziwy dramat. Bo, jak wyrazit sie bohater grany
przez Nowickiego: aktor powinien jes¢ mieso!

Marcin Mietus

BENIAMIN MARIA BUKOWSKI / GRZEGORZ STASZAK /
AvricjA KOBIELARZ

Triatlon

TEATR OCHOTY W WARSZAWIE

PREMIERA: 28 maja 2016

REZYSERIA: Adam Nalepa / Anna Wieczur-Bluszcz /
Igor Gorzkowski

SCENOGRAFIA I KOSTIUMY: Magdalena Dabrowska
KOORDYNACJA PRODUKCJI: Olga Stefariska

0BSADA: Hanna Klepacka, Anna Maria Jarosik /
Przemystaw Bluszcz, Anna Srok-Hryn / Maciej
Cymorek, Janusz Nowicki

KOLEKCJE MOTYLI

Wywiady z rezyserami Triatlonu - Anng
Wieczur-Bluszcz, Igorem Gorzkowskim
oraz Adamem Nalepa

Agata Skrzypek: Jak sie pracuje z mtodymi
dramaturgami? Co wyrdzniato ich teksty?

Adam Nalepa: Zainteresowala mnie formuta
konkursu - Ze na calo$¢ maja sie sktadac rozne
pomysly, ze teksty, ktére czytalismy, byty tylko
probkami, a na proby do 3o-minutowej etiudy
mieliSmy osiemnascie dni. Pomyst Beniamina
Bukowskiego poczatkowo zaktadat, ze akcja po-
toczy sie w dwoch ubikacjach teatralnych, w kté-
rych z réznych powodow zamkneto sie dwoch
facetow. Od razu pomyslalem o sztuce na dwa
,toitoje”. Zawsze w takich matych produkcjach
szukam minimalizmu i redukuje teatralno$¢, by
pobudzi¢ wyobraznie widza. W tym wypadku
zastanowilem sie, co by bylo, gdyby odbiorca nie
widzial aktorow, jedynie styszat ich glosy wydo-
bywajace sie ze srodka toalet. Wtedy rownocze-
$nie z Beniaminem wpadli$my na pomyst, by za-
mienic aktoréw na aktorki. Zamowilismy toi toie,
ale szybko sie okazato, ze jednak potrzeba nam
widoku grajacych. Aktorki coraz czesciej wycho-
dzity z tych toalet, trzaskaly drzwiami, wychyla-
ty glowy, az na w koncu podjelismy decyzje, by
odestac toi toie z powrotem. Praca przebiegata
w ten sposdb, ze tekst dopracowywalismy juz
na probach, wspdlnie z Hanng Klepacka i Anng
Marig Jarosik. Codziennie rozmawiali$my o na-
szych problemach, co znajduje odzwierciedle-
nie w tresci spektaklu - Hanka rzeczywiscie jest
matka wychowujaca dwojke dzieci, a Anna Ma-
ria corka znanej aktorki. Zdecydowalismy sie nie
iS¢ w tragizm, w odréznieniu od dwdch sasied-
nich etiud, w ktérych materiatem wyjsciowym
jest Makbet i antyk. U nas sa dwie kobiety, dwa
lustra i kostiumy motylkow, a wszystko dzieje sie
dzisiaj. Przed préba dodalismy kilka nowych ele-
mentdw do tekstu, by spektakl pozostawat aktu-
alny, zyt dalej.

Igor Gorzkowski: Wiasciwie tekstu w takim
ksztalcie, jaki widzimy na scenie, na poczatku
nie bylto. Byt za to pomyst, nad ktéorym pochy-
lilismy sie wspolnie z aktorami. Alicja przynosi-



fa kolejne szkice, a my kreciliSmy nosem, pro-
ponujac, co mogloby zosta¢ napisane inaczej.
A ona stuchata. Mysle, ze stusznie potraktowa-
fa te sytuacje jako stawianie swoich pierwszych
krokdéw i wiedziala, ze warto stuchad, jak aktorzy
czytaja ten tekst, gdzie wydaje im sie, ze znajdu-
ja przestrzenie do dramaturgicznego poglebie-
nia. Zaletgq Alicji jest to, Ze potrafi i chce stuchad,
co jest bardzo wazne. Prdcz tego - ma poczucie
rytmu i dialogu. Uczestniczyla w catym procesie
prob. Od kiedy tekst zostat zaakceptowany, od
razu weszliSmy w proby sytuacyjne w garderobie
Teatru Ochoty w Warszawie, czyli w miejscu do-
celowym dla realizacji tej etiudy. Mysle, ze byta
to bardzo przyjemna i kameralna praca, przede
wszystkim intymne i fajne spotkanie.

Anna Wieczur-Bluszcz: Ze wszystkich pro-
bek tekstow, ktdére czytalam, w tym, co napi-
sal Grzegorz Staszak, byty bardzo konkretne
emocje. O ile strukture i dramaturgie mozna
wycéwiczy¢, to wrazliwo$¢ i wyczucie emocji
jest bardzo trudno wytrenowac, a to wiasnie
znalaztam w tych fragmentach i bardzo mnie
to ujeto. Waznym elementem konkursu ,,Polo-
wanie na motyle” byto wytapanie tych mtodych
autoréw. Dla mnie w tej realizacji najwazniejszy
byl wiec ten tekst. Chciatam, by jego sens i to,
co jest do wygrania, wybrzmiato najbardziej. By
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bylo miejsce dla oddanego, wltozonego w relacje
i dynamike stowa. Stad tez pomyst na stuchowi-
sko w drugiej czesci spektaklu. Bardzo pieknie
zlozyto sie w tekscie Grzegorza to, ze wchodzimy
coraz glebiej w intymng historie matzenstwa,
a w ciemnosci, ktora zapada na sali teatralnej,
mozemy ustysze¢ cos, czego w zyciu, w swietle
dziennym nigdy by$my nie ustyszeli. Gdy mamy
odciety zmyst wzroku, o wiele lepiej stuchamy
i o wiele uwazniej przystuchujemy sie temu, co
ktos$ do nas chce powiedzie¢, wywrzeszcze¢, wy-
ptakac albo wysmiac.

Dlaczego w Rocznicy antyczny tekst brzmi
tak zaskakujaco wspodtczesnie?

A.W.B.: Mysle, ze to dlatego, ze te wszystkie
emocje tkwia gdzies w glebi nas niczym ar-
chetyp. Tekst Grzegorza bardzo trafnie poka-
zuje, jak bardzo sie zmienili$my i jednoczesnie
wcale nie zmieniliémy przez wieki - Ze nasza
wrazliwos$¢, emocjonalnos¢, to, jak wchodzi-
my w relacje, krzywdzimy i kochamy, w ogo-
le sie nie zmienito. Inna jest tylko zewnetrzna
otoczka. Takie polaczenie wspodtczesnego tekstu
z dramatami starozytnymi powoduje refleksje.
W stowach postaci antycznych doskonale moz-
na dzisiaj ustyszeé, co tak naprawde jest w nas,
ludziach, niezmienne.

fot. Tomasz Stupski
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Ta cze$¢ najbardziej ze wszystkich nasta-
wiona jest na interakcje zwidzem. W takiej
formule chyba nie wszystko mozna przewi-
dziec¢?

A.W.B.: Kazdy spektakl jest inny ze wzgledu
na publicznos¢, ktdra przychodzi. Zdarza sie,
ze wchodzac w przestrzen, widzowie zmieniajg
uklad krzesetl, w efekcie stawiajac je na $ciezce
aktora - co z kolei wymaga od grajacych statej
koncentracji, czujnosci, powiedzialabym lek-
kosci, by odnalez¢ sie za kazdym razem w czym
innym. Zdarzaja sie takie momenty, w ktorych
ludziom puszczaja emocje - komentuja, od-
czuwaja potrzebe wyrazenia sie w ten czy inny
sposob. Niemniej jednak interakcja najczesciej
odbywa sie tu w kontekscie podstuchiwania pry-
watnej rozmowy dwojga ludzi. Mozna by¢ za-
zenowanym, ze jest sie $wiadkiem takich stow,
agresji, przemocy, czegos, co nieczesto obser-
wujemy swiadomie. Wiec wydaje mi sie, ze wi-
dzowie reaguja na intymnos¢ odbywajacg sie na
ich oczach albo powsciagliwoscia, albo sa bardzo
otwarci i ekstrawertyczni, ze wzgledu na to, ze
w teatrze czuja, Ze moga sobie na to pozwolic.
Na spektaklach, ktére obejrzatam, zazwyczaj
odczuwalam duze skupienie i uwage skierowang
ku bohaterom. Nie zakladalam i nie zamierzam
programowa¢ zadnych reakcji widzow. Sa dla
mnie elementem zaskoczenia.

W etiudach Alicji Kobielarz i Beniamina
Bukowskiego podgladamy aktoréw w kulu-
arach teatru, na moment przed wyjsciem
na scen¢. Na czym polega magia autorefe-
rencyjnosci w teatrze?

I.G.: Wynika to troche z formuly, ktéra zostala
mtodym dramaturgom narzucona przez warun-
ki konkursu. To znaczy wszystkie te mate akty
mialy sie odbywac¢ poza przestrzenia scenicz-
ng, co natychmiast skierowalo myslenie na to,
ze znajdujemy sie w kulisach, w przestrzeniach
zazwyczaj nie do konca dostepnych widzowi.
O ile pracujac na scenie, mozna wytworzy¢ wiele
réznych rzeczywistosci, o tyle wchodzac na za-
plecze, wiemy, ze weszliSmy w bardzo konkretng
przestrzen teatralna. Mysle, ze to podpowiedzia-
to dramaturgom, w jakim rejonie szukac tematu.

A.N.: Teatr to po prostu swiat, w ktorym zyje-

10

my na co dzien. Ciezko sie od tego uwolni¢. Dla
widza autoreferencyjne watki s3 atrakcyjne, ale
dla nas - codzienne. Kiedy robie nowy spektakl,
po jakims czasie na probach zaczynamy rozma-
wiac cytatami. To nie jest utopijne, my naprawde
strzelamy cytatami z Szekspira odpowiadajac na
nie Czechowem. Pojawia sie pytanie, czym tak
wlasciwie sie positkujemy. Czy jestesmy w sta-
nie da¢ widzowi to, co w mig ztapie i zrozumie?
Latwo jest opowiadaé publicznosci o rzeczach,
ktore dla nas s oczywiste, ale o ktérych ona nie
ma zielonego pojecia i wtedy zwyczajnie nie od-
bierze tego i nie odczuje satysfakgji. Jednak na-
zwiska: Krystian Lupa, Jan Klata, Strzepka, De-
mirski s3 nazwiskami, ktore nawet osobie nieza-
interesowanej teatrem obily sie o uszy. Podobnie
jak kilka tytutow. To zabiegi, ktdre wpasowuja sie
w zalozenia konkursu i w nasz $wiat.

W Makbecie jestesmy swiadkami konflik-
tu miedzy doswiadczonym aktorem i de-
biutantem po szkole. Czy to rowniez zabieg
autoreferencyjny? Diagnoza rzeczywistosci?

I.G.: Oczywiscie, ze istnieje napiecie miedzy

tymi aktorami, ktérzy dopiero wchodza do te-
atru, a tymi, ktérzy tam od dawna s3. Ale nie to
jest dla mnie najistotniejsze w tym dramacie.
Teatr jest kostiumem, podobnie jak to, jakie za-
wody uprawiaja obaj panowie, ktdrzy sie ze soba
konfliktuja. Rzecz tkwi w tym, ze ich relacje
mozna czyta¢ na bardziej uniwersalnym pozio-
mie. To ona przede wszystkim wydaje mi sie cie-
kawa i ukierunkowana réwniez na inne plaszczy-
zny. Oni czerpia z siebie. Mlodemu w pewnych
rejonach imponuje ten stary - z kolei ten stary
zazdro$ci mtodszemu tego, czego on juz miec nie
bedzie. Wspominam teraz o jednym poziomie,
a wiem, ze jest ich o wiele wiecej. Gdy tekst ten
zostat juz dopracowany, poddalismy gruntow-
nej analizie relacje miedzy dwoma bohaterami.
Mowiac wezesniej o tworczym spotkaniu, mia-
tem na mysli te wlasnie jakos¢, urzeczywistnio-
n3 w probie odnalezienia tych postaci i bardzo
plastycznego zbudowania petni ich osobowosci.
Poza tym kuszaca byla realizacja w teatrze tego,
co jest po czesci thrillerem, historig przeszywa-
jaca dreszczem. Jezeli widz wychodzi i nie jest
do konca pewien losu mezczyzny bioracego
prysznic, to ja jestem pewien, ze jest niezle.
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MODOWY ANTYPORADNIK FESTIWALOWEGO

MILLENNIALSA

Jesli wiesz zbyt dobrze, co na siebie zatozy¢

#na_czarno (albo #typowa_teatrolozka).
Czern sprawdza sie zawsze: potwierdza kom-
petencje (wyrobiony gust, wysiedziane w fote-
lach lub na poduszkach/ziemi sezony), pasuje
na poranek (tj. od godziny 16.00) i na wieczor,
ulatwia nawigzywanie kontaktow towarzyskich.
Wyrézni Cie w tlumie zielonoburych plaszczow
przeciwdeszczowych. Podkresli bladosé¢ skdry.
Mowcie, co chcecie, ale to black is the new black.
Always.

#dzinsowa_katana, najlepiej z lumpeksu. Tu
mata uwaga: nie moze by¢ taka jak inne. Ko-
niecznie ja spersonalizuj. Potrzebna Ci bedzie
farba drukarska, Vanish, naszywki, koraliki
i troche brawury. Do dzieta!

#dwie_rozne_skarpetki. Kompozycje mozna
dobra¢ samemu, poczatkujacym zaleca sie ko-
rzystanie z internetowych poradnikow (#nie_
dla_pedantow).

#zelazko. Przepraszam, co?

#okulary_przeciwstoneczne. Absolutnie ni-
gdy ich nie zdejmuj. Przydadza sie, gdy bedziesz
potrzebowac¢ drzemki podczas ogladania spek-
taklu, swietnie odbijajg swiatla dyskoteki w klu-
bie festiwalowym. Ludzie beda sie do Ciebie gar-
na¢, myslac, ze jestes disco-kulg (opcja tylko dla
wysokich os6b).

#brokat. Patrz wyzej.

#broda. W zestawie z wasami i zadbang fryzu-
r3, ewentualnie gtlowa ogolong na tyso. Dodaj
do tego tunele i tatuaze, a znajdziemy Cie i zro-
bimy Ci zdjecie na okladke naszego kolejnego
numerdu.

#worek na _WF oraz #torby_szmaciaki.
Obowigzkowo z logotypem R@Portu lub, jesli
chcesz podkresli¢ swdj kosmopolityzm i wyrafi-
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nowanie, z logo innych waznych festiwali. Zad-
nych toreb z cytatami typu: ,Dwa wazne mo-
menty zycia: pierwszy - gdy sie urodzite$, drugi
- gdy zrozumiales po co’, jesli nie chcesz wdac
sie w dyskusje na temat ,,po co jest teatr?”.

#szarawary. Zdecydowanie najwygodniejsza
opcja: spodniopodobne szmatki, w ktérych wy-
godnie ¢wiczy sie na warsztatach, tadnie wygla-
daja w teatrze, oryginalnie na imprezie i zasna¢
tez w nich mozna.

#designerska_zapalniczka. Nawet jesli nie
palisz, a chcesz mie¢ jednak co$ z rozmoéw festi-
walowych, zaopatrz sie w tadne Zippo i badz jak
Prometeusz.

#balagan_na_glowie (jesli nie wybrales opgji
,1ysy brodacz”) - zaspate$ i bez patrzenia w lu-
stro wybiegles zobaczy¢ dlugo wyczekiwany
spektakl? Nie wierze. Uwierze, gdy zobacze po-
rzadny tapir, zel i wsuwki koordynujace bujne
zycie ogromnego koka*.

* Kok to jednakowoz fryzura odpowiednia wy-
facznie na czas spedzany poza salg teatralna.
Jesli nie chcesz by¢ przymuszony do zmiany fry-
zury, nie wybieraj srodkowego miejsca w przed-
nich rzedach. Pozostali festiwalowicze podzie-
kuja Ci za to.

#koturny. Kilkanascie dodatkowych centyme-
tréow pozwoli Ci skutecznie przebic¢ sie przez
thum szturmujacy wejscie do sali teatralnej, a je-
sli wpadtes$ za pézno i nie ma juz miejsc - stan
gdziekolwiek, nie bedziesz musial wyciagaé
szyi, by cos$ zobaczy¢. Na plazy pomagaja zacho-
wac réwnowage i s3 odporne na wciagajace ru-
chome piaski.

Mamy nadzieje, ze dzieki powyzszym wska-
zoéwkom odnalazles juz w sobie prawdziwe-
go Festiwalowicza!

Doradzata Agata Skrzypek



ﬁp Wykreslanka

WYKRESLANKA - DYKCJONARZ TEATRALNY

Niektdre z tych pojec coraz rzadziej mozna spotkac w teatrze. Czy uda ci sie je odnalez¢ chociaz w naszej
wykreslance? Hasta rozmieszczone sa poziomo, pionowo, wspak i na skos. Wykreslanka nie posiada hasta.

Powodzenia!
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