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Recenzja

BLAD W SZTUCE ALBO DESIGN

Recenzja spektaklu Silesia, Silentia

Czy mozna opowiedzie¢ losy $wiata za pomocga
plaszcza? Zastosowaé metafore krawiecka do za-
warcia metafizycznej tresci? Teoretycznie — jak
najbardziej. A i w praktyce uzycie przedmiotu
jako nosnika konkretnej historii i filozoficznych
znaczen wielokrotnie sie w teatrze sprawdzato.
Dawno temu zydowski krawiec-demiurg przy-
gotowal okrycie wierzchnie dla oczekujacej na
dopasowanie nieskazitelnej, nagiej kobiety. Do-
konat tym samym aktu zespolenia Duszy i Cia-
fa. Pomysl, by osadzi¢ ten jakze archetypiczny
akt kreacji w przedwojennym Breslau, stano-
wit jasno okreslony punkt wyjscia realizatoréw
spektaklu i zapowiedz polaczenia traktatu fi-
lozoficznego z dziejami konkretnego miejsca
na Slasku.

Wrazenie dwdch planow pozostajacych w ko-
egzystencji wzmacnia scenografia autorstwa
Marka Fiedora, rezysera spektaklu. Przez sro-
dek sceny przebiegaja tory kolejowe z minimali-
stycznag klatka-wagonem, ktore dziela przestrzen
na pol. Po obu stronach znajduje sie widownia,
odwzorowana z lustrzang precyzja. Tory suge-
rujq droge, podroz jako taka, a w miare rozwoju
akeji znacza konkretne wydarzenia - przesiedle-
nia mieszkancéw, wywozki, Zagtade. Z drugiej
strony swym ksztaltem przypominajg drabine,
tyle ze umieszczonga w pozycji horyzontalnej,
a nie wertykalnej. Prowadza po jednej stronie
do szklanych, dworcowych bram miasta, ktérego
nazwa wyswietla sie zawsze tylko w potowie. Tej
niemieckiej i polskiej — jakby cos, co byto wcze-
$niej, bylo nieuchwytne. Niecate, a jednak z ja-
kims naddatkiem wynikajacym z tej podwdjnej
tozsamosci. Po drugiej stronie tory prowadza
w zupelnie inne, wyzsze rejestry. Na duzej ramie
gesto rozpiete liny sprawiaja wrazenie ogromnej
harfy, ktorej struny potracaja pojawiajace sie czy
umierajace ludzkie istnienia.

W oswietlonym wagonie staje Dusza (Anna
Kieca) i Plaszcz-Cialo (Maciej Kowalczyk).
W zgietku, atmosferze niepokoju i pospiechu
do ramy dodawane s kolejno wieszaki z ptasz-
czami. Przestrzen gestnieje tak, ze nie moz-
na juz dostrzec bohateréw. Pojawiaja sie zol-

nierze, ktérzy szybkim gestem okalajaq klatke
przezroczystg folia, po czym jednym ruchem
ucinajq line. Plaszcze i aktorzy padaja. Jeszcze
przed chwilg, na wieszakach, odzienia przy-
bieraty ludzka forme na podobienstwo sto-
jacych w $rodku postaci. Teraz wszyscy leza.
Nieodréznialni, bezksztaltni. Ta jedna scena
nawiazujaca do komor gazowych ma w sobie
lekkos¢ i prostote formy, a jednoczesnie site wy-
razu wynikajaca z operowania obrazem bliskim
poetyckiej frazie dramatu. Szkoda, ze rezyser
nie podazyt tym tropem. Teksty Amejko wyda-
ja sie bowiem stworzone do wladania obrazem
czy forma i wlasnie w takim kluczu insceniza-
cyjnym byly interpretowane z najlepszym te-
atralnie skutkiem.

Niestety, w miare rozwoju spektaklu dwu-
glos Silesia, Silentia zdaje sie przechodzi¢ w roz-
dzwiek - na poziomie zaréwno samego tekstu,
jak i jego inscenizacji. Coraz trudniej rozeznac
sie w tak silnie na poczatku ustanowionym pla-
nie fabularnym - podrézy plaszcza przez kolej-
ne istnienia i ,,nosicieli”. Mozna uznac, ze watek
zostaje zminimalizowany na rzecz tropu meta-
fizycznych odniesien, ktorym znow nie stuzy
rodzajowy charakter niektérych scen. JesteSmy
po lewej i prawej stronie $wiata, a jednak w bar-
dzo konkretnym mie$cie. Przypominajg o tym
pojawiajace sie fragmenty tekstu dotyczace spe-
cyfiki wlasnie tego miejsca. Slady jego obecnosci,
materialnosci, trudno dostrzec na scenie, rezyser
jest pod tym wzgledem bardzo oszczedny.

W jednym tylko momencie na szklang brame
rzucony zostaje slajd, ktéry oddaje patchworko-
wy charakter miejskiej przestrzeni Slaska. Ulicz-
ny chodnik staje sie jednocze$nie metafora po-
fatanego $wiata, zszytej z kawatkow egzystencji,
w ktérej z pozoru tkwi blad. Na tym, zdaje sie,
zalezy realizatorom najbardziej — na uchwyce-
niu dwuznacznos$ci wynikajacej z taczenia rdz-
nic, zespalania obco$ci. Mozna to uznac za biad
w sztuce lub/oraz design.

Ula Bogdanéw
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Zdjecie na okladce i s. 3 ze spektaklu Silesia, Silentia, fot. Bartek Warzecha, Tomasz Zurek
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POSZARPANE IDEE

Recenzja spektaklu Silesia, Silentia

Breslau przed wojna, Wroctaw po wojnie. Na py-
tanie o faktyczng tozsamos$¢ miasta sensownie
odpowiada tylko cisza. Silentia.

Sztuka Lidii Amejko w rezyserii Marka
Fiedora to wedrowka w czasie, wiodaca przez
najwazniejsze etapy XX wieku - przedwojnie,
IT wojne $wiatowa i komunizm. Na poczatku
spektaklu zydowski krawiec wytwarza Plaszcz,
ktory od tej pory bedzie gtéwnym bohaterem,
prowadzacym widzéw przez $laskie miasto
szlakiem historii. Plaszcz jest swiadkiem ostat-
nich chwil pokoju, jawnych okrucienstw wojny
i iluzji stusznosci komunizmu, jednak nie pod-
daje sie slepej wierze w zaden z systeméw. Ob-
naza rozterki egzystencjalne, ktére nosza w so-
bie mieszkancy Wroctawia.
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Charakter Silesii, Silentii jest bardzo filozo-
ficzny. Dialogi s trudne i ztozone, pelne metafor
i odniesien do filozofii, co sprawia, ze spektakl
moze nie by¢ tatwy w odbiorze. Ale nie o fatwos¢
tutaj chodzi. Wrecz przeciwnie, w umysle widza
ma sie pojawic taki sam metlik, jakiego doswiad-
czaja bohaterowie uwiezieni w tych absurdal-
nych czasach. Szczegdlnie ponury nastrdj wpro-
wadza czlowiek ocalaly z obozu koncentracyjne-
go, kiedy wyglasza monolog o utracie czlowie-
czenstwa. Mowi, ze kiedy przestaje sie by¢ czto-
wiekiem, a staje numerem, nie ma sie juz twarzy,
traci sie siebie. Sztuka nie zatrzymuje sie na tej
jednej, trudnej kwestii, ale dociera jeszcze da-
lej: Dia-Mat wrecza wroctawianom biate sznurki
i za ich pomocg tlumaczy dialektyke Hegla - sta-
wiana jest teza, ona wytwarza antyteze, a przy
ich zderzeniu rodzi sie synteza. Zaraz po wygto-
szeniu mowy wpada w szal, stwierdza, ze to tyl-
ko puste, poszarpane idee, ktore maja sie nijak
do rzeczywistosci. Zdaniem Dia-Mata obecnie
najstuszniejsza jest teoria Nietzschego: zmierza-
my do abstrakcyjnych ideatéw i wartosci, ale jest
to pozbawione sensu, bo tak naprawde istnieje
tylko to, co konkretne. Nie istnieja rzeczy ogdlne,
dlatego uporzadkowany wedtug nici $wiat wyda-
je sie bzdura.

Widowisko skupia sie przede wszystkim wo-
kot dialogow, dlatego nie sposob nie wspomnied
o muzyce, ktora trafnie komentuje wypowiadane
przez bohateréw kwestie i subtelnie manipuluje
nastrojami widzéw. Istotna role w spektaklu od-
grywa takze ruch sceniczny. Aktorzy raz zrywaja
sie do panicznego biegu, raz wykonuja mecha-
niczne marsze. Kiedy indziej jeszcze kreca sie
na karuzeli albo jezdza wagonem po roztozonych
na catej dlugosci sceny torach. Sam fakt porusza-
nia sie i jego dynamika ratuja widza przed cal-
kowitym zbombardowaniem przez nieco zbyt fi-
lozoficzne dialogi, dlatego rezyserowi nalezg sie
uklony za to, Ze nie pozostawil wyglaszajacych
egzystencjalne kwestie aktorow w statycznych
pozach. By¢ moze w takiej sytuacji widownia nie
zniostaby ciezaru spotegowanej do granic mozli-
wosci dawki filozofii i uleglaby znuzeniu. Ponad-
to szacunek nalezy sie samym aktorom, ktorzy
nie ugieli sie pod ciezarem, jaki nalozyla na nich
tresc sztuki, i zdotali odda¢ przytloczenie doty-
kajace bohaterdéw.

Surowa scenografia zostala ograniczona do

potrzebnego minimum: skladaja sie na nig wy-
facznie dwie $ciany, drzwi, niewielki podest,
tory, wagon i karuzela. Kazdy z elementéw sce-
nografii jest zarazem rekwizytem. Wszystko,
co stoi na scenie, jest uzyteczne, nie ma zbednych
dekoracji. Ponadto nie zauwaza sie innych barw
poza czernia i bielg, ktore symbolizuja dwubie-
gunowos$¢ $wiata. Jednak czy na pewno przed-
stawiony w spektaklu swiat jest albo bialy, albo
czarny i nie ma w nim miejsca na szaros¢? Nawet
w scenografii zakleta jest refleksja filozoficzna.
Najwazniejszym motywem Silesii, Silentii jest
szycie. Z nici, z ktérych kazda ma inne, symbo-
liczne znaczenie, probuje sie uszy¢ nowy porza-
dek swiata. Wiadome jest jednak, ze zamiar ten
jest z gory skazany na porazke, bo jak wida¢ na
przykladzie komunistycznego stonia ze swastyka
na zadzie, kazda zmiana systemu jest pozorna
i nigdy nie burzy poprzedniego porzadku. Spek-
takl niesie z soba spora dawke filozoficznych roz-
wazan, jednak moze by¢ przez to niezrozumiaty
i nieco nuzacy. Widz powinien przyjs¢ na niego
z odpowiednim nastawieniem, bo w przeciwnym
razie szybko moze poczué zmeczenie i frustracje.

Patrycja Pankau

fot. Bartek Warzecha, Tomasz Zurek



WROCLAWSKI PLASZCZ

Wywiad z Markiem Fiedorem

Mira Manka: Czy Wroctaw XXI wieku na-
dal zmaga sie z problemem niejednolitej
tozsamosci?

Marek Fiedor: Tozsamos¢ Wroclawia ciagle
jest problemem. Mysle, Ze juz nie historycznie
- tak jak w dramacie Lidii Amejko, juz nie cho-
dzi o niemiecko$¢ czy repatriantéw. Pamietam
z wezesnych lat, ze we Wroclawiu czuto sie tym-
czasowos¢, to byto rzeczywiste. Nie inwestowa-
no w infrastrukture i rozwdj miasta, bo ludzie sie
bali, ze Niemiec wroci i zabierze. Ten lek czulo
sie bardzo dtugo. Teraz to schodzi na drugi plan.
Kolejne pokolenia rodzily sie juz tutaj, tutaj sie
budowaly, tworzyty to miasto i juz traktuja je jak
swoje.

M.M.: Wroclaw zyskal nowa tozsamos¢?

M.F.: Wrocltaw otrzymat teraz tozsamo$¢ innego
typu. Po powodzi z korica lat 9o. miasto przezy-
to boom. Prezydenci tego czasu chcieli uciec do
przodu i przyczynili sie do szybkiej przebudo-
wy i rozwoju miasta. Przede wszystkim zaczeto
promowac ,Wroctaw - miasto otwarte”. Teraz, po
latach, zauwazamy, Ze ten slogan chetnie wyko-
rzystuje prawica polityczna. Obecnie Wroclaw
najsilniej zastanawia sie nad tym, jakim napraw-
de jest miastem. Jestesmy miastem paradokséw
- z jednej strony miejsce europejskie, awangarda
Polski, rzut beretem do Berlina, z drugiej kukta
Zyda palona na rynku...

M.M.: Jak do tak trudnej i zréznicowanej
publicznosci méwi¢ o réwnie trudnej hi-
storii jej miasta?

M.F.: Nie chce nikogo ocenia¢. Daje tylko
bodzce do myslenia. Widzowie, po obejrzeniu
spektaklu, chetnie opowiadaja prywatne histo-
rie. Mam wrazenie, Ze to kolejny poziom roz-
mow o tozsamosci jednostki i spoteczenstwa.
Silesia, Silentia nie jest jednak spektaklem edu-
kacyjnym czy stricte spotecznym. Zalezato mi,
by opowiedzie¢ dramat jednostki.

Wywiad

fot. ze strony internetowej Wroctawskiego Teatru Wspotczesnego

M.M.: Dramat Plaszcza na przestrzeni pot
wieku.

M.F.: Tak, historia jest tutaj ttem. Ona nie jest
glownym bohaterem, nie rozpatrujemy tutaj,
jak dziala, czy ma sens oraz jak wptywa na zycie
czlowieka. Tojest uzupetnienie. Europasie zmie-
nia. Zmieniaja sie okolicznosci i Polacy rowniez.
To jest rodzaj $mierci w starych dekoracjach.
A dramat cztowieka jest najbardziej poruszajacy
i uniwersalny. Prosze pamietac, ze aspekt histo-
ryczny w tym dramacie jest wrecz komiksowy.
Chcialbym to oczywiscie wzia¢ w nawias lub cu-
dzystow. Ta sztuka odwotuje sie do najbardziej
elementarnych znakéw historycznych. Mysle, ze
dzieki temu staje sie dostepna, a jednoczesnie
pozwala podja¢ gre z metaforyka i dyskursem
historycznym. Musze zakladac czytelno$¢ moje-
go spektaklu i mojego teatru. Licze, ze publicz-
nos¢ Wroctawskiego Teatru Wspdtczesnego zna
i rozpoznaje podstawowe znaki. A takze zacho-
wuje w pamieci skomplikowang historie swojego
miasta.
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ZYCIE TO FAKAP, GORZEJ MAJA TYLKO KOBIETY

Recenzja Stabych. Ilustrowanego banatu te-
atralnego Magdaleny Drab

Dwadziescia pie¢ scen meki, trojdzielny final,
trzy upadki, uswiecenie niewinng $miercia - zycie
kobiety w wydaniu Magdaleny Drab przypomina
droge krzyzowa. Ale nie jest to jakies wyjatkowe
zycie —ani szczegolnie satysfakcjonujace, ani spe-
cjalnie zle. Stabych. Ilustrowany banat teatralny
wypelniaja rysunki, ktore jak dowiadujemy sie
z ,pierwszych i prawie jedynych” didaskalidw,
,hie s3 zobowiazujace i pelnig funkcje estetycz-
ng”. Te antyestetyczne ilustracje, kreslone po-
spiesznie na papierze makulaturowym i kuszg-
ce swoja bylejakoscig, komentuja rzeczywistos¢
$mielej, niz sugeruje autorka. ,Smacznego!’, zy-
czy czytelnikowi na poczatek i tak pozdrowieni
wchodzimy w swiat stodzonej zakazanym cu-
krem herbaty i watpliwej $wiezosci podrobow
miesnych.

Podrobione w $wiecie Stabych s3a jednak
przede wszystkim relacje miedzyludzkie.

Maz kocha Anine, ale nieumiejetnie; Anina
kochalaby swoje dziecko, gdyby nie byla przy-
tloczona ztotymi radami na temat jego zywie-
nia i wychowywania; romansom brakuje zaru,
gdy ktos zdradza, to bez poczucia winy. Bohate-
row trapia wydumane leki, zjada nuda, otepiaja
tchdrzostwo i rezygnacja. W poszukiwaniu ak-
ceptacji innych s3 w stanie robi¢ rzeczy absur-
dalne - Anina decyduje sie na lekcje tadnego
chodzenia i moéwienia niczym Eliza do profesora
Higginsa - jednoczesnie nie zadajac sobie py-

tan o wlasng wartosc i niezaleznos¢. Wyglaszaja

mowy pelne trafnych spostrzezen, ale diagnozy
te nie znajduja odpowiedzi w dzialaniu. Anina,
MaziJanto ,My Wszyscy”, uciskani przez otacza-
jace nas Taka Jedng, Inna Taka i Takq Tam - ttum
przybierajacy postacie wszystkowiedzacych s3a-
siadek, terapeutek i specjalistek od tego i owego.
W swiecie Sfabych nawet zarty s zapomniane,
przekrecone lub niedokonczone, a $mier¢ prze-
raza tylko z naszego, zywych, punktu widzenia.

Postugiwanie sie banalem i niepopadniecie
w banalno$¢ to misterna praca. Drab udaje sie
momentami osiggac¢ efekt komiczny, nie trywi-
alizujac podjetych tematéw. Swiadome odjecie
didaskaliow i bagatelizacja wiekszosci z postaci
(poprzez nadanie im niezobowigzujacych przy-
domkoéw) odciazaja tekst. Powazne, tak zwa-
ne zyciowe, sytuacje zostajg wyabstrahowane
z kontekstow, czego efektem jest odstoniecie ich
niedorzecznosci. W historii Aniny i jej otocze-
nia mozna przegladac sie jak w lustrze. Szkoda,
ze kobieca perspektywa prowadzenia akcji oraz
ogoblne osadzenie dramatu wokot spraw dotycza-
cych kobiet zdaje sie jedynie pretekstem do opo-
wiedzenia historii uniwersalnej. W zderzeniu
z rozwazaniami o $mierci, samotnosci i pustych
relacjach miedzyludzkich wytraca ona swoj in-
terwencyjny potencjat, tak bardzo potrzebny, je-
$li zastanawiamy sie nad tym, czy sztuka ma dzi$
jakakolwiek moc sprawcza. Patronujacy catosci
banat wykorzystany zostal, by pokaza¢, jak jest
zle - z nami i spoteczenstwem. Zadaniem od-
biorcy jest zadanie sobie pytania, czy i jak mozna
to zmienic.

Agata Skrzypek

Mietus rysuje
Alternatywne plakaty
teatralne - zgadnij, co to
za spektakl?
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DYSTOPIA SLABEUSZOW | SLABEUSZEK

Recenzja Stabych. Ilustrowanego banatu te-
atralnego Magdaleny Drab

W naszym pozornie otwartym i wolnym
$wiecie nie ma miejsca dla stabych. Stabych za-
miata sie pod dywan, wyklucza z gtéwnego nur-
tu zycia. A przeciez wiadomo, ze stabe s3 gtow-
nie kobiety. Dzwigajace krzyze macierzynstwa
i kobiecosci nie posiadaja przywileju manife-
stowania swoich wydumanych strapien. Nasze
matki Polki - lokalne bohaterki.

Stabi. Ilustrowany banat teatralny to historia
o kobiecie catkowicie samotnej, ktorej w dodat-
ku przytrafila sie ciaza i z kobiety przeistacza ja
w matke. Obarczona ciezarem (krzyzem) samej
plci, jak i macierzynstwa, nasza stabeuszka nie
ma prawa glosu, a nawet jesli on wybrzmiewa,
to dla innych wciaz pozostaje niestyszalny. Ani-
na oprocz tego, ze jest kobieta i matka, jest tak
chuda, ze wyglada jak chuchro, nie posiada cha-
ryzmy ani ogdlnej checi do zycia. Wyobcowana,
przygnieciona spektaklem codziennego zycia,
wttoczona w struktury martwej dla niej rzeczy-
wistosci egzystuje posrod ludzi ,martwych, ale
wciagz zywych”. Jest po prostu rasowa stabeuszka,
ale przede wszystkim jest nikim, poniewaz nie
posiada wilasnej indywidualnosci - ta kreowana
jest przez wszystkich dookola, z wyjatkiem niej
same;j.

Tak jak i inne kobiety stabeuszki (a w szcze-
golnosci kobiety matki) nalezy do sfery publicz-
nej. Anina musi przeciez jako$ wyglada¢, mo-
gltaby w koricu o siebie zadba¢, stac sie atrakceyj-
niejsza czy lepiej troszczyc sie o dziecko. Powin-

Mietus rysuje
Alternatywne plakaty
teatralne - zgadnij, co to
za spektakl?

sl

na sie doskonali¢ na kazdym kroku, by¢ dobra
mamusia i zong, ale bron Boze sobg! Poniewaz
w S$wiecie skonstruowanym przez Magdalene
Drab nikt nie jest sobg, wszyscy staja sie swoim
pustym odbiciem, raczej widmami niz ludzmi.

Musze przyzna¢, Ze po przeczytaniu
Stabych. Ilustrowanego banatu teatralnego po-
czutam spore zaniepokojenie. Ten dos¢ depre-
syjny tekst nakreslit bardzo dystopijny obraz na-
szej rzeczywistosci (podsycany przygnebiajacy-
mi ilustracjami) przy jednoczesnym poruszaniu
kilku istotnych kwestii. Po pierwsze Drab wydo-
bywa na powierzchnie temat wiecznego poswie-
cania sie kobiet (martyrologii matek Polek) na
rzecz macierzynstwa, ktdére nie zawsze jest tak
kolorowe, jak mogtoby sie wydawac. Po drugie
tworzy melancholijne studium kobiety komplet-
nie odizolowanej, przyttoczonej swiatem, w kto-
rym warunki egzystencji (a raczej przetrwania,
bo co to za zycie) dyktowane s3 przez osoby zyja-
ce w pelnym zludzeniu. Doswiadczenie stabosci
czyni Anine i Jana jedynymi postaciami dema-
skujacymi panujaca iluzje. Feministyczny wy-
dzwiek jest mocno obecny w dramacie, chociaz-
by dlatego, Ze autorka ustanawia macierzynstwo
(i zwigzane z nim problemy) jednym z gtéwnych
punktow sztuki. Dlatego szalenie dziwi i mocno
rozczarowuje jednoczesnie odcinanie sie autor-
ki od feministycznej narracji zaréwno w festiwa-
lowym wywiadzie, jak i rozmowie po czytaniu
dramatu.

Paulina Trzeciak




Wywiad
RYZYKO ZAWODOWE

Wywiad z Magdaleng Drab, autorka dramatu
Stabi. Ilustrowany banat teatralny

Agata Skrzypek: Skad pomyst na umiesz-
czenie w dramacie ilustracji?

Magdalena Drab: Lubie bawi¢ sie formami,
konwencjami albo bada¢ rejony, ktérych jak mi
sie wydaje, nikt jeszcze nie zbadat. Bardzo cze-
sto sie myle i, jak méwi Grupa Azorro, ,wszystko
juz bylo”, ale dramatu z ilustracjami nie znam.
To byla jedna z moich motywacji. Oczywiscie
wplyw mialo tez moje zamilowanie do rysowa-
nia, a troche podsunat to temat. Chciatam oprze¢
dramat na bardzo banalnej historii, stad pojawity
sie skojarzenia z prasa brukowa, ktdra jest przede
wszystkim ilustrowana - w wiekszym stopniu niz
pisana. Dla mnie wszystko, co znajduje sie w dra-
macie, mozna wzia¢ pod uwage lub nie, choc¢ do-
brze byloby zrobi¢ to madrze i z sensem. Kiedy
pisze dramat, to jest to dla mnie praca o charak-
terze literackim (zupelnie inna od pracy nad ada-
ptacja). Nie cackam sie za bardzo z ewentualnym
przysztym rezyserem i mozliwosciami sceny,
bo tez uwazam, ze mozliwosci dobrego rezysera
i sceny s3 naprawde ogromne, wiec zakladam, ze
bardziej przystuze sie im, stawiajac przed nimi
wyzwania niz dajac sztywne, bezpieczne wska-
zowki. Pewnie, ze ilustracje s3 integralng czescig
opowiesci, ale to moja opowies¢, ktora moze stad
sie pretekstem do cudzej. Nie mam wladzy nad
tym, czy to sie stanie i jak bedzie wygladac.

A.S.: Czy mozliwe jest jeszcze stworzenie
wiarygodnego bohatera pozytywnego, czy
miatoby to sens?

M.D.: Ja nie wiem, kto to jest pozytywny boha-
ter. Superman? Dobry szeryf, ktéry zastrzelil
zlodzieja, bo on byt bohaterem pozytywnym,
a zlodziej negatywnym? Tych pozytywnych bo-
hateréw to ja sie chyba najbardziej boje i mam
nadzieje, ze istnieja tylko w bajkach i w filmach.
Bohaterowie Stabych to rzeczywiscie nieudacz-
nicy, niezbyt bystrzy, niezbyt piekni, a jednak
nie s3 szczegdlnie nieprawdopodobni, jak mi

sie wydaje. To nie $wiadczy o mnie najlepiej, ale
tak sobie czesto wyobrazam innych ludzi, kiedy
widze ich na ulicach smutnych, tandetnie ubra-
nych, z siatami z dyskontu w rekach i mysle: ,nie,
ja jestem fajna, mnie to jeszcze nie grozi’, niosac
siaty z tego samego dyskontu. Czytalam gdzies
kiedys, ze podobno 80% ludzi uwaza sie za nie-
przecietnie inteligentnych. To tez troche méwi
o nas. Chyba kazdy uwaza sie za pozytywnego
bohatera, a gdzie lezy prawda?

A.S.: Czy Stabi s3 nowym glosem sztuki fe-
ministycznej?

M.D.: Nie wiem. Nie planowalam poprzez
Stabych sta¢ sie czyim$ glosem. Nie jestem ty-
pem walecznym, raczej kontestacyjnym. Moze
to forma niedojrzatosci. Nie czuje sie tez wystar-
czajaco kompetentna do oceny statusu kobiety
w naszym kraju. Sztuka feministyczna, jak kazda
forma sztuki spolecznie zaangazowanej, czesto
w moim odczuciu wpada w sidla swojego zaan-
gazowania i staje sie tendencyjna albo unosi sie
nad nig smrodek dydaktyczny. To wszystko rodzi
sie z bdlu, pokrzywdzenia, ludzkich emocji, wiec
poniekad jest zrozumiate i wybaczalne. Z dru-
giej jednak strony uwazam, ze odbiorce trzeba
szanowac i lepiej zalozy¢, ze jest madrzejszy niz
glupszy - w koncu 80% z nas tak wilasnie o so-
bie mysli (usmiech). Sama nienawidze, gdy ktos
mnie probuje podej$é, zauroczy¢ jakims po-
mystem, przeciagna¢ na swoja strone, od razu
ustawiam sie wtedy w opozycji, nawet jesli za-
sadniczo zgadzam sie z promowana koncepcj3.
Moim zdaniem to uczciwa obserwacja prowadzi
do rozwoju postaw etycznych, nie dydaktyzm.
Nie na skréty, nie na site. Dlatego w sztuce fe-
ministycznej czy jakiejkolwiek, ktéra chce oba-
la¢ jakies stereotypy w mysleniu czy krzywdzace
postawy, wole uczciwy dokumentalizm od fikgji.
Stabi rzeczywiscie graja z pewnymi stereotypami
dotyczacymi kobiecosci, ale nie jest to dla mnie
sedno tego dramatu.

A.S.: Czy macierzynstwo to rzeczywiscie
najgorsze, co moze spotkac kobiete?

M.D.: To jest jedno z kilku pytan dotyczacych
Stabych, ktore ostatnio otrzymatam i ktére odno-
si sie do moich pogladéw. Troche mnie to mar-



twi, bo ja mam w ogodle problem z pogladami
i reaguje ucieczka, kiedy kto$ wtyka mi w reke
sztandar. Poglad to jest jakie$ uogolnienie, wy-
tyczna, a jesteSmy tak roznymi przypadkami,
tyle czynnikow ma wplyw na to, jacy jestesmy,
ze objecie wszystkich ludzi jedna instrukcja ob-
stugi jest moim zdaniem z géry skazane na nie-
powodzenie. Pewnie, ze jest jakis etyczny trzon,
tylko obawiam sie, Ze jezyk jest zbyt ubogim na-
rzedziem, by go uchwycié. Dlatego nie chciatam
powiedzie¢ przez Stabych, ze macierzynstwo
jest zte, Ze malzenstwo jest do niczego, a Boga
nie ma. Anina ma nieciekawe zycie, pozbawione
celu, ale nie jestem pewna, czy to wina tego nie-
szczesnego dziecka. Tkwi w relagji, ktora sie nie
rozwija, ale mam powazne watpliwosci, czy od-
powiada za to instytucja malzenstwa. W istocie
rodzicielstwo jest przeciez jednym z podstawo-
wych zadan, jakie postawila przed nami natura,
wiec nie powinno by¢ najgorszym, co nas spoty-
ka. W moim odczuciu jest chyba nawet czyms
najlepszym, cho¢ tez najtrudniejszym. Dla mnie
Stabi sa o pewnym stanie umystu, ktory mnie in-
tryguje, ktorego nie rozumiem, a ktory objawia
sie pod roznymi postaciami. Mam wrazenie, ze
jest cata masa ludzi, ktéra Zyje w poczuciu to-
talnej beznadziei i nie podejmuje z ta bezna-
dzieja najmniejszej walki albo robi to w histe-
ryczny, autodestrukcyjny sposdb. Zapychamy
beznadzieje przedmiotami, tanim jedzeniem,
powierzchownymi rozwigzaniami, ale jedno-
cze$nie jestesmy przekonani, ze nic lepszego nas
nie czeka, ze nie jestesmy w stanie podjac rze-
czywistej walki. Sa tez ludzie, ktérzy sprawiaja
wrazenie, jakby w ogdle nie wiedzieli, ze zyj3. To
sa dla mnie ,inni tacy”, ,tacy tam” itd. Macie-
rzynstwo moim zdaniem bywa pretekstem do
ujawnienia tej powierzchownosci i niemocy, bo
jest doswiadczeniem emocjonalnie ekstremal-
nym, a jednocze$nie powszechnym, i mysle, ze
dlatego po nie siegnelam, a nie z powodow $wia-
topogladowych.

A.S.: Dlaczego uwierzyla pani w sile bana-
tu?

M.D.: Lubie ryzyko zawodowe.

Felieton w

CZY WSPOLCZESNY
DRAMAT MOZNA
JESZCZE CZYTAC JAKO
LITERATURE?

Tak postawione pytanie nasuwa wiele oczywi-
stosci. Wyobrazam sobie zdenerwowanie tych,
ktorzy uznaja, ze to banat i odpowiedz jest ja-
sna: ,oczywiscie, ze nie” / ,oczywiscie, ze tak”.
Po tym z kolei nastapi szarza drugiego szeregu
,oczywistosci”. Zwolennicy opcji ,nie” beda uty-
skiwa¢ na forme wspdtczesnego dramatu, czer-
piacego silnie z estetyki medidw wizualnych,
stawiajacego fragmentarycznosc¢ wyzej niz spoj-
nos¢, a epickos¢ wyzej niz klasyczny konflikt
dramaturgiczny. To wszystko ujete w komuni-
kat: ,nie rozumiem”. Taki dramat ,oczywiscie”
nie moze by¢ czytany jak literatura, bo ta po-
winna sprawia¢ przyjemnosc i stanowczo mniej
intelektualizowac¢. Po drugiej stronie usadowia
sie ,oczywisto$ci” przeciwne. Forma dramatu
wspolczesnego musi wejs¢ w kolizje z tradycyj-
na poetyka. Bo oczywiste jest, ze tempo prze-
mian ustrojowych i obyczajowych nie miesci sie
w klasycznej strukturze dramatycznej. Ale i tu
na zwolennikow skrajnosci czyhajg putapki po-
gubienia tematdw w gaszczu pojeé, intertekstu-
alnosci i akademickich dyskusji. Przerost jezyka
nad koncepcja interpretacyjna to czesty zarzut
- wobec dramaturgow i dramatopisarzy.

Ja, autor, zgadzam sie z etycznym postula-
tem najnowszej dramaturgii. Tej, ktora probuje
uruchomi¢ aspekt krytyczny wobec problemow
spotecznych i egzystencjalnych. Kwestia $rod-
kéw wyrazu - technik montazu, pastiszu etc.,
o ktorg po dwoch stronach barykady tocza boje
apokaliptycy i dostosowani, jest drugorzedna.
Ktos powie — wlasciwie nie ma co uogoélnia¢, ten
ktos to moj wspodtpasazer z przedzialu, ktory
mowi tu i teraz, gdy pisze ten tekst w pociagu
- ze sztuka abstrakcyjna zadomowila sie w ga-
leriach przez te przeklete, liberalne elity. I Ze
powr6t do prywatnych zrodet finansowania jest
najlepszym sposobem wyplenienia nic-nie-mo-
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wiacej-odbiorcy sztuki z Zycia publicznego. Usu-

niecie tych potworkéw pozwoli wreszcie wygod-
nie rozsig$¢ sie na kanapie, zeby nic nie zagtusza-
o wzniostych mysli i spokoju ducha (to juz moj
sarkazm). Takie wlasnie filozofowanie w duchu
spiskowym zasila amatorska krytyke sztuki w in-
ternecie (i pociggach!).

W takich to oczywistosciach zasklepiamy
sie, myslac o sztuce, jej (pozornej?) autonomii,
o literaturze (jako czym wlasciwie?). Odwroc¢my
jednak pytanie: czy kiedykolwiek mozna byto
czyta¢ dramat jako literature? I po co? Instytu-
cje teatru byly mocniej osadzone w zyciu pu-
blicznym w XIX wieku niz dzisiaj. A juz dalszej
historii nie ruszam, bo teatr (robiony w oparciu
o dramat) funkcjonowat tylko na dworach i u je-
zuitdw... Poetyki dorobily sie oczywiscie podzia-
tlu na dramaty sceniczne i niesceniczne, czyli
literackie wilasnie. Za takie dtugo uwazano dra-
mat romantyczny — w roznych wariantach na-
rodowych, jak Faust Goethego i Dziady Mickie-
wicza. I jakies tam elity je nawet czytaly. Nato-
miast funkcje fars i melodramatow przejeta dzis
telewizja. Podejrzewam, Ze tak jak dzis nikt nie
czyta scenariuszy popularnych seriali telewizyj-
nych, tak wéwczas nikt nie zaprzatat sobie gto-
wy tekstami fars i melodramatow. A jesli nawet
taki Alfred de Musset pisat ,do fotela”, to pod
plaszczykiem damsko-meskich kapryséw prze-
mycat dosy¢ ponura wizje rozczarowania swoj3
epoka. A wiec wypelniat narzucony przeze mnie,
autora tego tekstu, postulat etyczny.

Dramaty elitarne - bo za takie chcialy ucho-
dzi¢ - pisane wierszem traktowano bardziej
jako poezje. W koncu fuzja tych dwoch gatun-
kow staly sie ballady chetnie uprawiane przez
wspomnianego Mickiewicza. W balladowo-sie-
lankowej formie utrzymane sa przeciez Dziady,
ktore podreczniki do jezyka polskiego nazywaja
arcydramatem. Politycznej roli arcydramatéw
mozemy sie domyslaé... ale zadanie normatyw-
nego, poetycko-twoérczego arcydramatu w dobie
globalizacji i nowych mediéw trzeba pomina¢
nieprzejednanym milczeniem... Czy w zwigz-
ku z tym moze w ogole zaistniec co$ takiego jak
dramat w czystej formie...? Znowu faux pas! Wit-
kacego koncepcja czystej formy z pewnoscia nie
zadowoli dzisiejszych obywateli...

10

A propos obywatelskosci lektury... tutaj kolej-
ny klopot. W 2016 roku 53% Polakow nie prze-
czytalo ani jednej ksigzki. Tylko 10% przyznato
wtedy, Ze czyta wiecej niz siedem ksigzek rocz-
nie. Zakladam, a przypuszczenie to opieram
na wlasnym doswiadczeniu wywiadowczym,
ze sposrod tych 10% prenumerujacych ,Dialog”
ostaje sie garstka. Mam wiec wrazenie, ze dysku-
sja o literaturze wielokrotnie przybiera charakter
abstrakeji - odrywamy sie od realnego zapotrze-
bowania na literature, dryfujac na akademicko
-projektowych wyspach gatunkowych dyskusji.

Argument ostateczny za odlaczeniem drama-
tu od literatury brzmi: dramat zawsze mocniej
zwiazany byl z konwencja teatralna niz literacka.
Nikt nie pisze dzi$ moralitetéw, bo ten typ przed-
stawienia zniknat z kultury. Dramat ma wiec to
nieszczescie, ze zawsze pozostaje w relacji do
wspolczesnej sceny. Bardziej niz inne gatunki li-
teratury ulega temu wptywowi, tej swoistej kon-
tekstualizacji. Nie da sie czyta¢ dramatéw — daw-
nych lub wspdtczesnych — bez cho¢by powierz-
chownej znajomosci estetyki teatru — analogicz-
nie: dawnego lub wspdtczesnego. Ile kompeten-
¢ji kulturowych wymaga wspétczesny dramat, to
juz inna rzecz. Natomiast z pewnoscia trzeba go
wciaz i na nowo zestawiac z teatrem. Zdecydo-
wanie bardziej niz z literatura.

Piotr Urbanowicz

Mietus rysuje
Alternatywne plakaty teatralne - zgadnij, co to za spektakl?
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Podpowiedzi:

1. Nazwa skweru znajdujacego sie nablizej Teatru Miejskiego.

2. Pisarz. Jego utwory i adaptacje goszcza na deskach gdynskiego teatru.
3. Nazwisko dyrektora artystycznego Teatru Miejskiego.

4. Imie patrona Teatru Miejskiego.

5. Najstynniejszy gdynski zaglowiec. Niekiedy grane sa na nim spektakle.
6. Nazwa ulicy, przy ktorej miesci sie jeden z teatrow.

7. Wzgorze sw. ....

8. Nazwisko prowadzacego tegoroczne spotkania po spektaklach.

9. Nazwisko laureatki zeszlorocznej Gdynskiej Nagrody Dramaturgiczne;j.
10. Patronka Teatru Muzycznego.

1. W 1964 roku obecny Teatr Miejski nosit nazwe Teatr...

12. Niesmiertelny hit Teatru Miejskiego, ktérego premiera odbyta sie w 2005 roku.

P SYC H OT E ST 2. Najbardziej przelomowe wydarzenie w historii:

a) rewolucja pazdziernikowa

b) pierwsza fala feminizmu

c) powstanie teatralnych multiplekséw
d) $mier¢ autora

Ktérym znanym duetem dramatopisarsko
-rezyserskim jestes?

1. Najwieksza zaraza to...
a) kapitalizm!

b) czwarta $ciana

c) teatr postdramatyczny
d) prawa autorskie

3. Idealne miejsce na wypad ze znajomymi:
a) na pewno nie galeria handlowa

b) czarny protest

c) Muzeum II Wojny Swiatowej

d) Kreuzberg

n
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4. Twoje zyciowe motto:

a) Ch*ja wiecie.

b) Historia jest kobieta.

¢) Kiedys bylo lepiej.

d) Eeee... Po prostu... jakby...

5. Dress code:

a) dresy

b) swobodnie, ale oryginalnie
c) stawiam na klasyke

d) lumpeks mix

6. Nagos¢ w teatrze. Jaki masz stosunek?

a) Spoko, jesli jest uzasadniona.

b) Kostium to tylko konwencja.

c¢) Nie.

d) Eeee... Yyyy, je$li ma by¢ niemodnie, to lepiej
bez.

7. Ulubiona piosenka:

a) Power in the Union

b) God is a Girl

c) Wojenko, wojenko, cézes ty za pani...
d) berliniskie techno

8. Ulubiony smak lodéw:

a) na pewno nie z Makdonalda
b) pistacjowe

¢) $mietankowe

d) zabajone

Najwiecej odpowiedzi a: jestes bezczelny i bezkompromiso-
wy. Latwo sie denerwujesz, ale nie lubisz sie tltumaczy¢. Jestes
Strzepka i Demirskim.

Najwiecej odpowiedzi b: lubisz rozktadac¢ wszystko na czyn-
niki pierwsze, ale nie jeste$ typem kanapowca. Twoim zywio-

tem jest dziatanie. Jestes Janiczak i Rubinem.

Najwiecej odpowiedzi c: cenisz sprawdzone rozwigzania i je-
stes raczej tradycjonalista. Mowig o tobie - cztowiek wartosci.
Jestes Stobodziankiem i Spisakiem.

Najwiecej odpowiedzi d: Masz nieposkromiona nature i lu-

bisz sie bawi¢, a zycie traktujesz jak eksperyment. Jestes Gar-
baczewskim i Cecko.

SFORA R@PORTUJE
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Znany krytyk teatralny widziany na ulicy
Swietojanskiej. Chyba myslat, ze okulary
przeciwsloneczne pomoga mu przemkna¢

~

przez centrum Gdyni nierozpoznany, ale nie
z nami te numery! Panie L., wyraZznie pisa-
lisSmy w Antyporadniku modowym, ze torba
festiwalowa MUSI miec¢ napis. Stylowe faux

\pas! )
4 )
Ujawniamy: w programie R@Portu miaty
sie znalez¢ spektakle z TR-u, ale... nie ztozy-
to sie. Robert Robur nie mog}t przyjechac ze
wzgledu na zajetosci aktorow (ekhm), nato-

miast z Holzwege zrezygnowano, poniewaz
Krystian Lupa porwat Sandre Korzeniak na
robienie spektaklu w Pekinie, i - niestety -

\nie dato sie jej importowac.

-~
Jestesmy $wiadkami narodzin nowego po-
jecia. Znany krytyk teatralny ukul termin
Jtrylogia krawiecka” dla okreslenia ,trzech
wielkich polskich dramatéw z krawiectwem
wtle” - Krawca S. Mrozka, Operetki W. Gom-
\browicza i Silesii, Silentii L. Amejko.

/

Pewien znany i bardzo wysoki krytyk byt
tak urazony spektaklem Dudy-Gracz, ze az
musial wyjs¢ ,przewietrzy¢ sie”. Jednak nosit

J
~

J
~

wilk razy kilka, poniesli i wilka... Krngbrny
krytyk zostat przywotany do porzadku przez
kilku widzow podczas gawedzenia na spek-

J
~

\taklu Silesia, Silentia.
/

Spotted: widziano bezpanski plaszcz wa-
tesajacy sie w okolicach Teatru Miejskiego.

Pono¢ za pazucha trzymat Fenomenologie

ducha Hegla.
-

J
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