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PLANETA GLOBISZ

Recenzja spektaklu Wieloryb the Globe

W spektaklu Wieloryb the Globe Evy Ryso-
vej w pewnym momencie mowi sie o wielory-
bie, ktéry nie moégt porozumiewac sie z inny-
mi przedstawicielami gatunku, bo wydawat
dzwieki o zbyt wysokiej czestotliwosci; ptywat
wiec w samotnosci. Krzysztofa Globisza mozna
poréwnac do tego ssaka. Po doswiadczeniu afazji
aktora nikt nie mégt zrozumie¢, bo komunika-
ty, ktore chciat wyraza¢, nie znajdowaty odbicia
w jezyku.

Przedstawienie otwiera przejmujaca scena.
Na proscenium wychodzi Globisz, podpierajac
sie laska. Wida¢ po nim, jak mocuje sie ze sto-
wami, gdy usituje co$ powiedzie¢. Zamiast tego
do uszu widzdéw docieraja komentarze (,ile jesz-
cze to bedzie trwato”). Aktor prébuje co$ prze-
kaza¢ gestem, ale zaraz gwaltownie przecina
dlonia powietrze. Wszystkie ruchy wzmocnio-
ne s3 dzwiekiem w stuchawkach, ktore widzo-
wie otrzymali, wchodzac na spektakl. Daje to
wrazenie walki z materia, ktora przestata by¢
Globiszowi poddana. Musi teraz zmagad sie
sam ze soba przed ,urodzeniem” kazdego stowa.
W swojej niemocy przypomina Prospera, ktory
wyrzekt sie juz czaréw. Tak jak Prospero stracit
panowanie nad wyspa, tak aktor przestat pano-
wag, ale nad jezykiem.

Z tym ze Wieloryb Globisza na wyspe akurat
przybyl, a w zasadzie wptynat na mielizne. Zna-
lazly go tam dwie dzialaczki Greenpeace'u, czy-
li Zuzanna Skolias i Marta Ledwon. Aktorki juz
w pierwszych scenach opowiadaja o wypadku
swojego wyktadowcyi o tym, jak zarysowat sie po-
myst na spektakl, przetamujac fikcyjna opowiesc
o znalezieniu wieloryba potrzebujacego pomocy.
Mateusz Pakula stworzyt z tej sytuacji ramy swo-
jego tekstu, ale wykorzystat réwniez odniesienia
do zycia aktora - anegdotke opowiedziang przez
zong, bajke napisang przez samego Globisza czy
fragmenty Notatek o skubaniu roli (wywiadu
rzeki z 2010 roku przeprowadzonego przed wyle-
wem przez Olge Katafiasz), ktdre nabraly nowe-
go znaczenia i staly sie wrecz proroczym komen-
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tarzem do obecnego stanu aktora; ,Fascynuje
mnie afazja: odwrotnos¢ mowy, bezmowie, zanik
stow”. Poza tym dramaturgie tworza piosenki,
ktére Zuzia i Martusia (tak w dramacie nazwano
postaci, a w zasadzie alter ego aktorek) $piewaja
wyrzuconemu na plaze wielorybowi. W pamieci
pozostaje przede wszystkim wykonany na pros-
be Globisza utwér I Want to Break Free, a takze
With a Little Help from My Friends z akompania-
mentem wyjacego w tle aktora. Poza tym autor
szuka ,wodnych” analogii - ustyszymy dialog
z Gdzie jest Nemo?, w ktoérym aktor podkiadat
gtos Marlinowi, Pakuta znajduje tez we wspo-
mnianym wywiadzie fragment o pasji artysty -
nurkowaniu, a takze ludzkiej potrzebie powro-
tu do wody jako do naturalnego srodowiska. To
z kolei zazebia sie z opowiesciami Skolias i Led-
won, ktdre nawigzuja do tematu ciazy.

Globisz bawi sie stowami, melorecytuje, gra
na harmonijce, dlorimi wymachuje nawet uktady
choreograficzne. Kiedy opowiada absurdalng hi-
storyjke o krasnoludku Wacku, w tle wyswietla-
ne s3 jego rysunki, przedstawiajace postaci bajki.
Nieuregulowana, jakby dziecieca kreska, karyka-
turujaca ksztatty, kojarzy sie z brzmieniami for-
mowanymi z trudem przez artyste.

,I am the stage” - méwi w pewnym momen-
cie artysta, adaptujac po swojemu stynny cytat
z Szekspira. Tytul spektaklu to gra stowna z na-
zwiskiem aktora, nazwa elzbietanskiego teatru,
ale tez co$ na ksztalt nowej planety - planety
Globisz. Miatam jednak wrazenie, ze troche
za duzo na tej planecie jest dialogéow aktorek,
a troche za mato Globisza. Z drugiej strony dzie-
ki takiemu podziatowi tekstu nie ogladamy na
scenie popisu Globisza-gwiazdy, a gre trzech
w zasadzie rownorzednych aktordéw.

Anna Bajek
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Zdjecie na okladce i s. 2-3 ze spektaklu Wieloryb the Globe, fot. Krzysztof Bielinski

Z NIEWIELKA POMOCA PRZYJACIOL

Recenzja spektaklu Wieloryb the Globe

Nie owijajmy w bawelne. Wiele os6b wybra-
o sie na spektakl dlatego, zeby zobaczy¢, jak
na scenie radzi sobie Krzysztof Globisz, ktory
kilka lat temu doznal powaznego udaru, wsku-
tek czego ulegt afazji. Sztuka Mateusza Pakuly
zostala napisana specjalnie dla aktora i to on
zdecydowanie jest ,gwiazdy” przedstawienia.
Po udarze, ktorego doznat w 2014 r., lekarze nie
wierzyli, ze wréci do chociaz czesciowej spraw-
nosci. O ponownych wystepach na deskach te-
atru absolutnie nie byto mowy. Jednak z pomoca
zony Agnieszki walczyt i caty czas walczy o od-
zyskanie zdrowia i dawnego zycia. | miedzy in-
nymi o tej walce jest spektakl. Wsrod tworcow
spektaklu w rezyserii Evy Rysovej znalezli sie
uczniowie Krzysztofa Globisza, absolwenci kra-
kowskiej szkoty teatralnej. Postanowili wspdlnie
stworzy¢ co$, co pomoze ich profesorowi od-
zyskaé czes¢ dawnej sprawnosci intelektualnej
i ruchowej.

Scenografia spektaklu sklada sie z porozrzu-
canych po calej scenie miekkich poduszek oraz
sofy, na ktorej lezy tytutowy Wieloryb, a obok
niego stoi akwarium - miniatura oceanu. W gte-
bi sceny widnieje ksztalt wieloryba stworzony
z kartek i bedacy jednoczesnie ekranem, na kto-
rym wyswietlane sg obrazki malowane przez
gtownego bohatera.

Przedstawienie opowiada o wielorybie, ktéry
zostal wyrzucony na brzeg. Zauwazaja go tam
dwie dzialaczki Greenpeace’u, ktére do czasu
nadejscia pomocy opiekuja sie nim i zabawiaja
go: spiewaja mu, opowiadaja rézne s$mieszne
historyjki, oblewaja woda. Wieloryb to wiasnie
ceniony aktor, a utkniecie na plazy jest metafora
jego choroby. Nie $miem oceniac roli genialne-
go Krzysztofa Globisza, ktory tylko utwierdzit
mnie w przekonaniu, Ze jest $wietnym aktorem
i w kazdej roli radzi sobie doskonale. Cho¢ kaz-
dy krok jest wyzwaniem, a wypowiedzenie stow
nie przychodzi mu z latwoscia, pragnienie zy-
cia okazuje sie silniejsze od niepelnosprawno-
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$ci. Wykonywana przez niego koricowa piosen-
ka opowiada w kilku stowach wiasnie o tym, ze
nie mozna sie poddawac i jesli lekarze nie daja
ci szans, to trzeba udowodni¢, ze sie myla. Tak
bylo w tym przypadku. Czu¢ jednak, ze mimo
iz z jednej strony jest tozsamy z gléwnym boha-
terem, to ma do swojej roli spory dystans. Dwie
pozostate aktorki, Marta Ledwon oraz Zuzanna
Skolias, sa dopelnieniem spektaklu. Obydwie
graja dobrze, z poczuciem humoru. Dzieki ich
cigglemu przemieszczaniu sie po scenie spektakl
zyskuje na dynamicznosci.

Bardzo wazng role w tym spektaklu odgry-
waja muzyka i dzwiek. Widzowie przez caly
czas maja na uszach stuchawki, dzieki ktorym
lepiej ustysze¢ mozna aktoréw oraz odglosy
ze sceny. Aktorki $piewaj3, Antonis Skolias gra
na perkusji, a Krzysztof Globisz na harmonijce
ustnej, na ktorej nauczyt sie gra¢ na potrzeby
przedstawienia. Spektakl Wieloryb the Globe
jest historia o walce z samym sobg i ze swoimi

stabosciami, dzieki czemu nabiera uniwersal-
nego wymiaru — wazne jest, aby pozwoli¢ sobie
pomoc, w mysl wykonanej w spektaklu piosenki
With A Little Help of My Friends.

Julia Lewandowska

Mateusz Pakuta

Wieloryb the Globe
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DEMOKRACJA, KTORA
STAJE SIE WROGIEM

O Koricu przemocy Bogny Burskiej i Magdy
Mosiewicz

Podzielenie spoteczenistwa polskiego na ,my”
i ,oni” to temat juz bardzo mocno wyeksploato-
wany i nieprzynoszacy zadnych ciekawych czy
nowych obserwacji. Mosiewicz i Burska bardzo
dobrze to wiedzg i stronig od nudnego pastwie-
nia sie nad tym konfliktem, otwierajac debate
o globalno-lokalnym wyczerpaniu sie pewnych
narracji.

Sztuka oparta jest na dialogu pomiedzy po-
stacia MM i postacia BB (czyli zapewne samymi
autorkami - bingo!), a miejscami przewleka-
na informacjami medialnymi, wiadomosciami
z calego $wiata czy wywiadem z Wszechpola-
kiem. Rozmowa, bedaca gtéwna ramg formalna
dramatu, jest wylewem wscieklosci, szczerych
i bezkompromisowych opinii czy przytaczania
roznych, powszechnie znanych nam haset ru-
chéw nacjonalistycznych. Nagromadzenie krot-
kich i urwanych zdan oraz pytan retorycznych
ma wyrazi¢ wzbierajace i postepujace rozwscie-
czenie autorek polityczno-spoteczng rzeczywi-
stoscig, w jakiej przyszio im i nam zy¢ (niczym
u Jelinek). Trzeba podkresli¢, ze jest to (znowu!)
gltos lewicowy.

W Koricu przemocy autorki snuja wizje po-
dzielenia panstwa polskiego na dwie czesci
- panstwo bialych akceptujace aborcje, mari-
huane czy zwiazki jednoplciowe, oraz panstwo
czerwonych, czyli przestrzen zwolennikéw sil-
nego, narodowego panstwa opartego na trady-
cyjnych i katolickich wartosciach. Taka strategia
bylaby remedium na obecna bolaczke, po pro-
stu kazdy decyduje, ktérego panistwa chce by¢
obywatelem - wybiera odpowiedni paszport
i po klopocie, koniec konfliktéow, koniec tej
politycznej szopki, koniec tych panstwowych
utrapien. Wtedy skonczytoby sie zycie pod flaga
jednego, dla jednych opresyjnego, a dla drugich
panstwa ze ,stusznymi” wartosciami. Panstwo
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demokratyczne ze swoimi narzedziami stato sie
figura przemocy. Brexit - 52% za i 48% przeciw
czy wybory w USA - Clinton 47,8%, a Trump
47,3%. Gdy patrzy sie na te wyniki, nasuwa sie
pytanie, czy grupa rzadzaca wedle swoich praw
i warto$ci wybrana przez potowe spoteczenstwa
nie staje sie opresyjna dla jego drugiej potowy?
Jeszcze biorac pod uwage, jak bardzo zrézni-
cowane s3 konkurujace ze sobga partie? Dramat
Burskiej i Mosiewicz pokazuje smutng prawde
- narzedzia demokratyczne w stanie podzielo-
nego spoleczenstwa wyczerpuja sie. Okazuje
sie, ze wcale nie s3 wolnosciowe, a w obecnych
realiach staja sie wrecz opresyjne. Hasla, jaki-
mi legitymizuje sie demokracja, to znane nam
liberalne slogany wolnosci i réwnosci. Tylko ze
autorki dramatu pokazuja, ze to puste frazesy,
ktdére obecnie s3 coraz bardziej przez systemy
panstwowe wykluczane.

Autorki nie bojg sie pokazywac¢ utomnosci
demokracji, pyta¢ o relacje miedzy sfera pu-
bliczng a prywatna (konserwatysci sa zwolenni-
kami mocnego ich rozdziatu), porusza¢ kwestii
prawa i etyki (no bo przeciez jak zamkniemy sie
w swoim otwartym, bialym panstwie, to bedzie-
my mie¢ w nosie bite Zony i dzieci po drugiej
stronie granicy?). Tytulowy koniec przemocy
oznacza w tym wypadku zmierzch panstwa de-
mokratycznego — panstwa, ktére jawi sie nam
jako byt totalny i staty, homogeniczny. Panstwa,
ktore nie daje wszystkim wolnosci, ktére wy-
klucza z niej niektdre jednostki, przesuwajac
je na margines spoteczny, bo wolnos¢ jest tylko
dla wybranych. Nie znajdziemy w tym drama-
cie nawotywania do kompromisu czy podjecia
dialogu. Niech kazdy pojdzie w swoja strone,
do swojego panstwa - ,bez frustracji, oczekiwan
i rozczarowan”.

Po przeczytaniu pierwszych stron dramatu
obawiatam sie, ze bedzie to kolejny tekst okuty
w narracje ,,gorszego sortu”. Na szcze$cie dramat
nie mial w sobie nic z niby-liberalnej (ale zgota
reakcyjnej) retoryki. Nie jest to sztuka powta-
rzajaca puste, nieciekawe frazesy o konflikcie,
podzielonej Polsce czy prowincjonalnosci dru-
giego obozu politycznego, przyczyniajac sie tym
samym tylko do umacniania obecnego konfliktu
i podtrzymywania dwdch tozsamosci politycz-
nych definiujacych siebie na zasadzie roznicy



Mietus rysuje. Alternatywne plakaty
teatralne - zgadnij, co to za spektakl
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(jak robi to Klgtwa Frljicia). Mosiewicz i Bur-
ska w ciekawy i progresywny politycznie sposob
podnosza w dramacie temat relacji miedzy sferg
publiczng a prywatng oraz kwestie wyczerpania
sie systemu demokratycznego. Chociaz chyba
same odbijaja sie od swojej sennej wizji podziatu
Polski na dwa panstwa. ,Jesli sie dostosujesz do
naszych stusznych zasad, to nie musisz nigdzie
wyjezdza¢” - mowi Wszechpolak w wywiadzie,
ale, no wlasnie, chyba nie jest to takie proste?

Paulina Trzeciak
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Stworzona przez mariaz natury z kulturg ilustracja do Korica przemocy, fot. Agata Skrzypek

KONIEC PRZEMOCY -
POCZATEK DRAMATU

O Koricu przemocy Bogny Burskiej i Magdy
Mosiewicz

W swojej sztuce Koniec przemocy Bogna Burska
i Magda Mosiewicz popychaja do skrajnosci poli-
tyczne wyobrazenia o utopii. Robig to w imie sta-
wiania pytan o mozliwosci wlasnych pogladéow
politycznych, o skutki ich radykalnego stosowa-
nia oraz w imie swoistego ,samozaorania” (ter-
min Michala Buszewicza - rezysera czytania).
W kazdym aspekcie naszego zycia - w szkole,
na jezdni, w trakcie ogladania telewizji — ulega-
my przemocy symbolicznej. W zwigzku z tym,
zgodnie z nacjonalistycznym postulatem izola-
qji, autorki rozpoczynaja autobiograficzny kar-
nawal wolnej mysli. Wyobrazaja sobie Polske na
wiele sposobow.

Czytanie sceniczne poszlo w strone zadawa-
nia otwartych pytan publicznosci, aby wciggnac



Mietus rysuje. Alternatywne plakaty
teatralne - zgadnij, co to za spektakl

ja w interakcje. Po co (?), jesli jest to czytanie,
nie ma tu miejsca na interakcje, a do tego dra-
mat jest raczej esejem z teza niz rozgrywaniem
konfliktu. To znaczy konflikt jest, poniewaz
w tekscie pojawia sie postac¢ (na prawach cytatu)
przedstawiciela prawej strony sceny politycznej.
To on stanowi impuls, ktory popycha dwie boha-
terki - MM i BB (inicjaty samych autorek tekstu)
- do snucia coraz bardziej skrajnych wizji wygo-
spodarowania sobie wolnosci kosztem podzia-
tow i (paradoksalnie) dyskryminacji. Problem
z inscenizacja tekstu przypominal natretnie
o niedramatycznosci Korica przemocy. W czasie
dyskusji autorki czesto powotywaty sie na termin
agonu. Wydaje mi sie to daleko problematyczne,
jesli za klasyczny agon uznaje sie spor, w ktérym
antagonisci wymieniajg argumenty. Jesli rozma-
wiaja dwie osoby o tych samych pogladach, wy-
biegajac w dziedzine abstrakgji, nie jest to zaden
konflikt, a raczej puszczanie wodzy fantazji.

Bardzo ciekawa wydata mi sie cienka granica,
jaka dzieli pseudoliberalng elite od krytykowa-
nej przezen prawicy. Szczegoélnie w przypad-
ku sposobow uprawiania polityki, polegajacej
na izolacji i kreowaniu nieposkromionej dumy
z wlasnej tozsamos$ci (niekoniecznie w wa-
riancie narodowym). Jesli sie nie dopasujesz
do odgoérnych zasad, musisz wyjecha¢. Wspdl-
note buduje sie w oparciu o to, co tej wspolnocie
pasuje. Tym sposobem mozemy sie rozdrabniac¢
- co w czytaniu zostalo ciekawie zobrazowane
przez rozdrabnianie (wlasciwie rozcztonkowy-
wanie) figurek zotnierzykéw.

Tam, gdzie koniczy sie przemoc, zaczyna
sie dramat. W sensie poruszanych problemoéw.
W sensie formalnym wraz z koficem przemocy
zaczyna sie dramat dramatu.

Piotr Urbanowicz
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Wywiad

PANSTWO
PRZEMOCOWE

Wywiad z Bogna Burska i Magda Mosiewicz,
autorkami dramatu Koniec przemocy

Paulina Trzeciak: Przemoc w napisanym
przez was dramacie wyraza sie poprzez
figure panstwa doglebnie skonfliktowa-
nego, w ktorym narzedzia demokratyczne
staja sie dla pewnych grup wrecz opresyjne.
Jaka jest demokracja w Koricu przemocy?

Bogna Burska: Moim zdaniem po prostu w tej
sytuacji ona juz nie dziala. To znaczy nie dziata
na korzys¢ obywateli.

Magda Mosiewicz: Jak méwimy o przemocy,
to méwimy o przemocy panstwa. Nie ma tam
przemocy ludzi wobec ludzi, jest przemoc sys-
temu prawnego, taka jak my ja odczuwamy, jako
srodowiska lewicowo-liberalne. Zrekonstruowa-
ty$my swiatopoglad prawicowy i ich wrazenie
przemocy, przytaczajac dostowne cytaty z pu-
blikacji. Zeby nie bylo, Ze co$ wymyslamy i to
jest nieuczciwe, ze tworzymy jakas karykature
prawicy na wlasng potrzebe. Tylko rzeczywiscie
pokazatysmy, ze czltowiek z tytulem profesora
moze uwazac, ze zakaz bicia dzieci to jest prze-
moc panstwa wobec niego i wladzy rodzicow.

B.B.: To jest tez w pewnym sensie przemoc de-
mokratycznej, legalnej wiekszosci wobec tej
drugiej. Tylko oczywiscie teraz pojawia sie py-
tanie, czy nazwiemy to przemoca, czy nazwie-
my to dzialaniem prawa, na ktore sie wszystkie
strony zgadzaja. To jest zonglowanie pojeciem
przemocy oczywiscie.

M.M.: Wszystko zaczeto sie od tego, ze jak Bo-
gna powiedziala, ze nie dziala, to wyszlysmy
od jej pogladu i intuicji. To sie wzieto z naszych
osobistych rozméw. Nie dlatego, ze chciaty$my
napisac sztuke czy chcialysmy zrobi¢ teatr. Tyl-
ko z takiej zwyklej rozmowy o rzeczywistosci
dookota, ze powinnismy sie podzieli¢ i stworzyc¢
te dwa systemy prawne. Ja wtedy natychmiast
zaoponowatam, no bo co by byto, gdyby ktos
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zgwalcit osobe z tej drugiej strony? Ta rozmowa
sie toczyla przez ile$ dni, jako$ tak wracata. Ja sie
nie zgadzam z tym, ze demokracja nie dziala.
Uwazam, ze na tym polega jej istota, ze ona tak

wlasnie dziala. Przez to, Ze mamy tak niewielkie
doswiadczenie, a bardzo duzo utopijnych wy-
obrazen na temat dziatania idealnej demokracji
i idealnego panstwa. My jako spoteczenstwo, nie
my jako Bogna i Magda. Wyobrazamy sobie sys-
tem, ktdry bedzie $wietny dla wszystkich, a on
nigdy taki nie byt i nie bedzie. Teraz pojawia sie
pytanie, jak to zorganizowac, a nie oczekiwac, ze
to po prostu zostanie zatatwione.

P.T.: Proponowanym przez was rozwijza-
niem problemu zantagonizowanego spote-
czenstwa jest podzielenie si¢ na dwa osob-
ne panstwa. Dlaczego nigdzie nie pojawia
sie jednak nadzieja na dialog?

B.B.: Podczas pracy nad tym tekstem Magda
ostatecznie mnie przekonata, ze ten pomyst po-
dzielenia sie jest ztym pomystem. Jesli méwie,
ze demokracja nie dziala, to mdéwie to bardzo
skrétowo i intuicyjnie. Ona oczywiscie dziala,
ale mamy taki moment, Ze sobie z tym nie radzi-
my. Wtedy mozna powiedzie¢, Ze system jest zle
dobrany do okolicznosci, albo ze my nie umiemy
dobrze uzywac¢ systemu, ktéry dziala. Tak na-
prawde rzeczywistos¢ zalezy od tego, jak sie ja
opowie. Jezeli chodzi o dialog albo jego brak, to
nasz projekt jest negatywny, ale prezentujemy go
jako pozytywny, aby na koncu to obrécié. To byto
pisanie na bazie bezposredniego doswiadczenia
i frustracji tym, ze rzeczywisto$¢ nam nie dziala.
Niestety, nie posiadamy takiego projektu, zeby-
$my od jutra zaczeli ze soba rozmawiac i potrafili
to robic¢. Efektem naszej pracy jest konkluzja, ze
warto sie jednak skupic¢ i znalez¢, bo jak nie, to
sie podzielimy i to bedzie poczatek przemocy.

P.T.: Czyli panstwo bialych i czerwonych
nie moze realnie zaistniec¢?

M.M.: My pokazujemy duzo przykltadow syste-
mow prawnych ze swiata, ktore sa na pierwszy
rzut oka dziwne i niespotykane, ale one funk-
cjonuja. Naprawde to mogloby zaistnie¢. Sko-
ro mamy jedng konstytucje po 1989 roku i je-
den zbior prawa, to nam sie wydaje, ze on jest
jedyny. A my pokazujemy, Ze to nie jest jedyne

rozwigzanie. Pokazujemy wiele przyktadéw bar-
dzo nietypowych rozwigzan trudnych sytuacji,
np. na tle Holandii. Nasza sytuacja jest dosy¢
prosta, my jestesmy naprawde monokulturo-
wym spoleczenistwem i troche dostali$my histe-
rii, Ze nie jestesmy w stanie funkcjonowac razem.
Ten tekst jest napisany po to, zeby przyjrzec sie
temu glebiej i probowac zrozumie¢, jakie sg kon-
sekwencje tych naszych niecheci i braku prakty-
ki pluralizmu. Piszemy o tym, zeby stworzy¢ dwa
systemy prawne na jednym terenie, zeby nie trze-
ba byto emigrowa¢. Jednych obowiazuja jedne
prawa, drugich drugie, ale mogg mieszkac na tej
samej klatce schodowej. Jak sie toroztozy naczyn-
niki pierwsze i to sie przemysli, to dochodzimy
do wniosku, ze nie musi tak by¢. Moze wystar-
czyloby zatozy¢ rozne szkoty?

B.B.: Albo zatrudni¢ nauczycieli od etyki! To by
bylo nawet tanio.

M.M.: Taniej niz dwa parlamenty.
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Mietus rysuje. Alternatywne plakaty
teatralne - zgadnij, co to za spektakl

Z PIEKLA DO NIEBA.
O TEATRZE DLA DZIECI

Wywiad z Maria Wojtyszko, autorka drama-
tu Pieklo-niebo

Mira Manka: Jak to sie stalo, ze ostatecznie
po pracy na wielu réznorodnych horyzon-
tach zajela sie pani pisaniem tekstow dla
teatru dzieciecego?

Maria Wojtyszko: To jest bardzo proste. Pra-
cowatam duzo w telewizji i pisalam seriale. Ale
byla to szalenie niesatysfakcjonujaca praca. Stato



sie dla mnie wazne, zeby pewne umiejetnosci
przestaly podlegac tej maszynce, ktora wszystko
przemiela na jedno kopyto. Zawsze wiedzialam,
ze w teatrze jest takie miejsce swobody. Decy-
zje, zeby sie przenie$¢ z jednego miejsca do dru-
giego, podjetam, jak miatam juz jedno dziecko
i kredyt, wiec tez nie moglam tak lekko podejs¢
do sprawy: a teraz bede sobie przez piec lat pisac
i zobaczymy, co z tego wyniknie. Mnie po prostu
ten teatr dla dzieci przygarnal. Jestem zatrud-
niona we Wroclawskim Teatrze Lalek i to jest
moje miejsce. Znam aktoréw, moge pisac role
specjalnie dla nich. Natomiast nie mam takiej
koniecznosci, zeby cate zycie pracowa¢ w te-
atrze dla dzieci.

M.M.: To jest tylko pewien wybor i oczywi-
$cie on nie zamyka zadnych drog. Cieszy
mnie, ze GND docenila tekst dla nowego
teatru i to jest zaskakujace. Czy to jest tak,
Ze w pewnym momencie tworcy teatralni
zwrocili sie w strone teatru dla matego wi-
dza i okazalo sie, Ze istnieje dla niego bar-
dzo mato dobrych tekstow?

M.W.: Mam wrazenie, Ze dobre teksty dla mto-
dego widza pojawity sie juz jakis czas temu przy
okazji zmiany pokoleniowej. Oczywiscie nie
chodzi o to, ze starsze pokolenie pisato zle tek-
sty. Tylko Ze one byly mniej rockowe i mniej po-
rywajace dla naszego pokolenia i naszych dzieci.
Mnie ciekawi, ze ten tekst dostat sie do finaty,
bo szczerze méwiac, ja go wysylalam na kon-
kurs z przekonaniem, Ze jest to tekst dla dzieci,
a wiec nic z tego nie moze sensownego wyjsc.
Zrobitam to bardziej dla higieny umystu, bo po-
myslalam, Ze jesli nie sprobuje, to ten stan sie
nigdy nie zmieni.

M.M.: Sztuka dla dzieci jest traktowana
po macoszemu?

M.W.: Mam wrazenie, ze problem polega
na tym, ze traktuje sie ten teatr jako osobny i na-
zywa sie go teatrem lalek. Podziat na teatr lalko-
wy i dramatyczny wywodzi sie z okresu powo-
jennego, kiedy kazde miasto miato po jednym
takim i takim teatrze. I wtedy bylo tak, ze stolica
robi Calineczke i wszystkie teatry lalek w kraju
powielaja nie tylko sztuke, ale tez rezyserie, i to
najlepiej tego samego czlowieka, przez nastep-

Wywiad

ne trzydziesci lat. Ten podziat jest martwy. Tak
samo jak teatry dramatyczne, i te teatry czesto
robia superspektakle dla dzieci. W tym kontek-
$cie teatry lalek nie moga ograniczac sie do za-

bawy marionetkami, jak liski i kaczuszki, z kto-
rych sie troche nabijam w swojej sztuce.

M.M.: Zwlaszcza ze scena tego teatru to
jest sufit piekla... To niesamowite rozpo-
znanie dotyczace pozycji teatru lalkowego
i teatru dla dzieci w Polsce.

M.W.: Na moje myslenie ma wptyw Kuba Kro-
fta, z ktérym wspétpracuje. On jest Czechem
i wywodzi sie z zupelnie innej tradycji teatru
lalkowego. W Czechach ten teatr byl miejscem
uprawiania alternatywy. Wszyscy artysci, ktérzy
w czasach komunizmu nie mogli pracowac w te-
atrach dramatycznych, przychodzili do teatru
lalkowego i teatru dla dzieci. Dla Czechdéw ten
teatr nie jest zadnym obciachem jak u nas. A na-
wet odwrotnie. Dobre teatry graja ten sam spek-
takl rano dla grup dzieciecych, a wieczorem dla
dorostych. Gdybym ograniczyla sie tylko do pol-
skiej perspektywy, nie byloby mnie sta¢ na takie
przetamanie w mysleniu o teatrze dla dzieci.

M.M.: Kiedy wybiera pani temat, to czy
zastanawia sie pani nad jego potencjalem
edukacyjnym?

M.W.: Szczerze moéwiac, kiedy uzyla pani ter-
minu ,edukacja’, to mocno sie zjezylam...

M.M.: Pytam nieco prowokacyjnie, bo wia-
domo, ze ta latka przylgnela do teatru dla
dzieci.

M.W.: Moze powiem teraz co$ niepopularnego,
ale ja jestem przeciwniczka edukacji w teatrze.
Mimo tego, ze artysci i tak to robig - przejmu-
ja funkcje, ktdrej nie spelnia teraz szkota. Czyli
zanurzenia mlodego czlowieka w kulturze. To
robia super. Ale po to s3 warsztaty. Natomiast
sama sztuka - to, co sie dzieje na scenie, nie
moze by¢ edukacyjne. To, co ja robie, to mowie
gtosno o jakich$ moich przekonaniach. A wiec
jak pani pyta, jak szukam tematu, to moge od-
powiedzie¢, ze jest odwrotnie. Ze to temat znaj-
duje mnie. Pojawia sie co$, o czym trzeba napi-
sac i ja musze o tym czyms powiedzied.
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RELACJA ZFINALU
PROJEKTU DRAMATU
W SZKOLE

Juz siédmy raz festiwalowi R@Port towarzy-
szy projekt edukacyjno-artystyczny Dramat
w szkole. Licealisci gdynskich szkét co roku mie-
rz3 sie z wystawieniem pieciu sztuk nominowa-
nych do Gdynskiej Nagrody Dramaturgiczne;j.
Inspirujac sie finalowymi dramatami, tworza
na ich podstawie 15-20-minutowe formy arty-
styczne. W sklad jury wchodza wybitne oso-
bisto$ci ze swiata teatru. Jurorami tegorocznej
edycji byli pisarka Dorota Mastowska, rezyser
teatralny Remigiusz Brzyk, a takze dziennikar-
ka Iwona Borawska oraz wiceprezydent Gdyni
Marek Stepa.

Przygotowania do tegorocznej edycji zaczely
sie dwa miesigce temu, kiedy to uczniowie spo-
tkali sie, aby wylosowa¢ sztuki, ktére zaprezen-
towano 23 maja na deskach duzej sceny Teatru
Miejskiego w Gdyni. Przez kilka tygodni kazda
z grup, pod opieka profesjonalnych aktordw,
spotykata sie, aby wspolnie popracowac¢ nad
konkretnymi dramatami. W tym roku w projekt
zaangazowani zostali gdynscy aktorzy: Grzegorz
Wolf, Maciej Wizner oraz Mariusz Zarnecki. Byli
oni swego rodzaju przewodnikami, a takze pro-
wadzili z mlodymi tworcami warsztaty i nakiero-
wywali ich oraz pomagali zinterpretowa¢ tekst.

Finatowe sztuki prezentowane byly przez
I Akademickie Liceum Ogolnoksztatcace (Piekto-
niebo Marii Wojtyszko), II LO (Blqgd wewnetrzny
Anny Wakulik), III LO (Stabi. Ilustrowany banat
teatralny Magdaleny Drab), VI LO (Wszystko
o mojej matce Tomasza Spiewaka) oraz IX LO
(Koniec przemocy Bogny Burskiej i Magdy Mo-
siewicz).

Na wtorkowym finale triumfy swiecito VI Li-
ceum Ogolnoksztalcace w Gdyni. Za inscenizacje
tekstu Tomasza Spiewaka uczniowie otrzymali
nagrode w wysokosci 1000 zl, jednak chyba naj-
wazniejsza dla mtodych artystow byta satysfakcja
z wystawienia dramatu i poczucie, ze dwa mie-
sigce prob oplacity sie.

Julia Lewandowska
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ERA DRAMATURGA?

O samym dramaturgu niejednokrotnie moéwi
sie jako o niespetnionym rezyserze lub pozba-
wionym artystycznego myslenia bibliotekarzu.
Mirostaw Kocur w jednej z recenzji ztoéliwie na-
zywa dramaturgoéw ,polonistami” ,Nastala era
dramaturgow, epoka dramatopisarzy minefa™.
Czy aby na pewno?

Nadbudowa na tekstach, ingerencja w kla-
syke i przekraczanie kolejnych granic poprzez
tworzenie odchodzacych od klasycznych struk-
tur dramatopisarskich scenariuszy teatralnych
- te praktyki wzbudzaja niekiedy skrajne emo-
cje. Coraz czesciej do gtosu dochodzg krytyczne
uwagi na temat pracy dramaturgow. W recen-
zjach padaja mocne epitety dookre$lajace dra-
maturgie spektaklu; zerowanie na arcydziele,
brak spojnosci dziela teatralnego, rozdzwiek
miedzy wizja rezysera a wizja dramaturga. Ma-
ciej Wojtyszko w felietonie zatytutowanym
O przyszlosci sztuki rezyserii, ironizujac, napi-
sal, ze dramaturg to ,ktos, kto chodzi po $miet-
nisku kultury zwanym Swiatem albo Biblioteka
i wycina z tego potrzebne mu kawatki”>. Problem
dotyczacy osoby dramaturga - zauwaza Woj-
tyszko — przejawia sie w zbyt duzym przeswiad-
czeniu o wilasnej wartosci oraz wykonywanej
misji artystycznej. Wedtug niego dramaturdzy
bardziej powinni zawierza¢ dramatopisarzom,
pozostac w stuzbie literatury.

Pojawiajg sie glosy, ze wypatrzony u zachod-
nich s3siadow projekt dramaturga, ktéry miat
by¢ przeforsowany przez wspotczesny polski
teatr, nie udat sie. Wedlug krytyka i historyka
teatralnego, Rafala Wegrzyniaka, dramaturdzy
zamiast przyczynia¢ sie do precyzji, konse-
kwencji i przystepnosci scenicznych interpreta-
¢ji wystawianych dziet, poprzez przygotowywa-
nie ich przektadow badz adaptacji, objasnianie
zaproponowanych wspolnie z rezyserem cato-
$ciowych uje¢ lub poszczegdlnych rozwiazan,
poteguja chaos panujacy na prébach oraz
w spektaklachs.

' M. Kocur, Mtodziaki w ataku, ,Teatr” 201, nr 5, s. 33.
> M. Wojtyszko, O przysztosci sztuki rezyserii [w:]
teatralny.pl.

3 R. Wegrzyniak, Uwagi na stronie: Nadmiar



Niewatpliwie autor scenariusza teatralne-
go, uczestniczac w probach, ma za zadanie
pomagac i rezyserowi, i aktorom. To on, przy-
najmniej w teorii, najczesciej potrafi wyttuma-
czy¢ sens danej sceny, motywacje lub np. kon-
tekst historyczny. Ale czy t3 osoba powinien
by¢ wilasnie dramaturg? Moze wystarczytaby
pomoc samego dramatopisarza? Prawda jest,
ze wiele wspolczesnych tekstow-dramatéw
rowniez wymaga duzej pracy dramaturgiczne;j.
Za przyklad niech postuzy tekst Artura Palygi
W srodku storica gromadzi sie popidt, nagrodzo-
ny Gdynska Nagroda Dramaturgiczna w 2013
roku (moze czas zastanowic sie nad przemiano-
waniem nagrody z dramaturgicznej na drama-
topisarska?). Skomplikowany formalnie dramat
Palygi zaadaptowat trzy lata temu Wojciech Fa-
ruga (Narodowy Stary Teatr w Krakowie), a pra-
ce dramaturgiczna wykonatl Pawetl Sztarbowski,
ktoremu z trudnego tekstu Patygi udato sie zbu-
dowac jednolity scenariusz i przenies¢ wspolnie
z rezyserem i zespotem aktorskim na scene. Kto
czytal - lub widziat — dramat, zdaje sobie chyba
sprawe z poziomu trudnosci tego zadania.

Sam Sztarbowski pozytywnie wypowiada sie
o dramaturgu. Jakosciowa zmiana, ktora dzieki
niemu nastgpila w teatrze, wyraza sie wedlug
niego miedzy innymi w wiekszej swiadomosci
intelektualnej pracy catego zespotu. Przez wie-
le lat istniala tendencja, ze rezyserzy nie chcieli
mowic¢ o swojej tworczosci, nazywac i definio-
wac procesu, ktdry towarzyszy im podczas po-
wstawania spektaklu. Wedtug Sztarbowskiego,
skupiajac sie bardziej na emocjach i niedopo-
wiedzeniu, czesto nawet nie potrafili nazywaé
znakow, ktorymi operuja. Wejscie dramaturga
do zespolu teatralnego powinno to zmienic,
gtownie na rzecz poszerzenia wartosci intelek-
tualnych, prob uruchamiania nowych dyskur-
sow. Czy to jednak projekt dlugotrwaly i ma
szanse na dalszy rozwoj? Czas pokaze.

Marcin Migtus

dramaturgow, ,,Teatr” 2013 nr 7-8, s. 34.
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TYPOLOGIA WIDZOW
TEATRALNYCH

Czyli sForowy przewodnik po teatralnej
dzungli albo na co zwraca¢ uwage podczas
walki na tokcie

#polonistka

Garsonka, buty-kaczuszki i broszka to jej znak
rozpoznawczy. Krzewi kulture teatralng wsréd
mtodziezy. Dyskutuje. Prawie zawsze zachwyco-
na. O zyciu i $wiecie czerpie wiadomosci z fejs-
buka pani Jandy.

#creepy outsider

Parciana marynarka znamionuje od progu tego
typa. Jest glosny i chetnie objatby dyrekcje ja-
kiegokolwiek teatru. Burczy i mruczy w czasie
spektaklu. Rozkreca skandale, przeciez zaden
teatr nie jest tak dobry jak jego. Znaki charak-
terystyczne: dziwna fryzura, piersiowka ukryta
w kieszeni marynarki.

#teatroman starej daty

Do teatru chodzi z przyzwyczajenia albo z obo-
wigzku. Odporny na nowoczesne trendy. Stu-
chawki? ,Wychodze”. Projekcje? ,Nie sta¢ ich
bylo na zywego aktora” Teatr jako metafora
domu wariatéw? ,Grotowski to robil, zanim to
bylo modne”. Generalnie to przez caty spektakl
mysli o Dziadach Konrada Swinarskiego tudziez
Dejmka. I jak to kiedys lepiej, wiadomo.

#przyjaciel aktorow

Przychodzi pdzniej i wchodzi weze$niej niz sza-
rzy widzowie. Poufalo$¢ z wystepujacymi zazna-
cza czulymi zdrobnieniami: ,Marcinek’, ,Agat-
ka”. Swobodny, wiecznie usmiechniety (kto
by nie byl na jego miejscu!), $mieje sie glo$no
i ostentacyjnie przez wiekszo$¢ spektaklu. Istna
kopalnia anegdotek.

#artysta (teatru)

Trudno dostepny. Jesli nie jest oblegany przez
znajomych lub mniej-znajomych,
na telefonie, palac z zaangazowaniem fajke. Nie

to wisi

zwraca uwagi na publicznos¢, chyba ze wsrod
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niej czai sie dyrektor instytucji. Chodzacy para-
doks. Z jednej strony mocno $wiadomy, z drugiej
odklejony od rzeczywistosci. W czasie ogladania
spektakli kotluja mu sie w glowie mysli typu ,ja
zrobilbym to lepiej” albo , O, to fajne. Moze wy-
korzystam”.

#teatralna Grazyna

Jej cialo zdobi najlepszy niedzielny plaszczyk;
fryzura 1$ni lakierem. Teatralne Grazyny zbijajq
sie w konstelacje i przekazuja sobie pozdrowie-
nia i buziaki. Na spektaklach stonowane, potra-
fia nic nie zrozumie¢. Wyposazone w logistyke
zastawiania wszelkich kluczowych korytarzy
i przejs¢. Najczesciej widuje sie je przy szatniach
zdajace/odbierajace odziez lub chichoczace we-
soto w kolejce do toalety.

#festiwalowicz

Z wywieszonym jezorem jezdzi od festiwalu
do festiwalu. W maju robi sie¢ naprawde goraco:
Stupsk, Krakéw, Bielsko-Biata, Kalisz, Warszawa,
Warszawa, Warszawa, Poznan, znéw Warsza-
wa, Gliwice, kodz, Bydgoszcz, Szamocin, By-
tom, Rybnik, Wroctaw, Torun, Sopot, Gdynia.
Wszystko juz mu sie miesza. Nie pamieta, gdzie
co i ile razy widzial. Wpada w dziki szat bywania
i bajania o festiwalowych spektaklach, widzach,
atmosferach i plotkach. Jedyna pewnoscig i nie-
zmiennoscia w jego nomadycznym zyciu staje
sie gtos prowadzacego spotkania po spektaklach.
Zawsze ten sam - cieply i pachnacy niczym droz-
dzowiec ukochanej babci.

#widz-performer

Wchodzi w konwencje jak w masto. Znaki rozpo-
znawcze: dono$ny glos, spontaniczne improwi-
zacje wchodzace w dialog ze spektaklem. Nigdy
nie wiesz, czy nie jest podstawiony.

#loza szydercow
Zawsze w grupie, zawsze z tylu, zawsze na czar-
no. Wymieniaja porozumiewawcze spojrzenia

i ostentacyjnie smieja sie na niesmiesznych zar-
tach. Sa ponad. Twardo siedza podczas owacji
na stojaco. Przed spektaklem piwko, po - dwa
(zamiast rozmowy z tworcami, i tak juz wszystko
wiedza).

#redaktorzy gazety festiwalowej

Z checia chodza na zte spektakle, w koncu ich
glownym zamitowaniem jest hejt. Ich wzrok
utkwiony jest w stosie gazetek i rozpromienia
sie dopiero, gdy te znikaja w kieszeniach gosci.
Ich rece pachng ksero, papierosami i klawiatura
komputera. W dloniach mietoszg identyfikato-
ry. Zazwyczaj staja na koncu kolejki z nadzieja,
ze ostang sie jakies miejsca na przedstawienie.
Lubig placki. Szczegdlnie sernik. I talony na je-
dzenie.

#biletkupilemnagrouponieiniewiemcoturo-
biebytemkiedy$naszalonychnozyczkachibyto-
bardzosmiesznieatocotojest

SFORA R@PORTUJE

Ztowiles jakies rasowe ploteczki? Wiesz, o czym sie
mowi w kuluarach? Nadstaw nosa i pisz do nas na:

sforaraportuje@gmail.com.
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Tworcy spektaklu Wieloryb the Globe chyba usi-
towali wkupi¢ sie w taski redakcji Fory. Wplece-
nie w tekst nazwy , Burszytnek”, czyli miejsca do-
wodzenia sFory, to za mato, zeby zapewnic¢ sobie
przychylno$¢ redakeji, moi mili!

Pewien profesor stwierdzil, ze nie bedzie ogladat
spektaklu Wieloryb the Globe. Stato sie to za przy-
czyna stuchawek, ktére widzowie musieli zato-
zy¢, zeby w nim uczestniczy¢. Profesor wzgardzit
ta nowinka techniczng i opuscil budynek Teatru
Miejskiego.

Skandal! Jedna z Jurorek Gdynskiej Nagrody Dra-
maturgicznej przyznala, ze jara trawe. Czy to do-

bry przyklad dla naszej mlodziezy?
\ Y przy ) y Yy,

kontakt: redaktor@teatralia.com.pl
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