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Recenzja

SZESC KRWI KAZDEJ
KOBIETY

Krzywicka/Krew to seria opowiesci o kobiecym
ciele i tkwiacej w nim serii paradokséw. W re-
zyserii Aliny Mos$-Kerger spektakl staje sie se-
ansem osobistych historii, w ktorym stan wy-
obcowania z samej siebie to nie zbrodnia, lecz
raczej permanentny stan kobiecosci. Kobiecos¢
jako kryzys? Jako przetamywanie wlasnej nie-
pewnosci? Autorka tekstu Julia Holewinska nie
szuka winnego tego stanu rzeczy. Raczej w du-
chu Ireny Krzywickiej stara sie znalez¢ rozwia-
zanie - tworzac pewien horyzont do$wiadczen.
Nie méwi sie tutaj wprost o feminizmie, o prze-
mocy seksualnej ani o przemocy symboliczne;j.
Podobnie zreszta sprawa sie miata w przypadku
Ireny Krzywickiej - jednej z pierwszych polskich
feministek, publicystki, aktywistki wystepujacej
w obronie praw kobiet. W spektaklu najbardziej
wybrzmiatl ten aspekt osobowosci Krzywickiej,
w ktorym pelnila role patronki i nauczycielki
kobiecosci. W znamiennych tytulach jej ksigzek
(Gorzkie zakwitanie, Kobieta szuka siebie) wida¢
pewng fagodna zachete dla kobiet do dzielenia
sie swoimi doswiadczeniami i $wiadomego prze-
pracowania problemoéw kobiecosci. Taki postu-
lat - doglebnego poznania siebie, wlasnych pra-
gnien - staje sie osig spektaklu. Wokot niej kraza

kolejne historie. A w tle jawi sie wielki paradoks,
ze uzyskanie tej $wiadomosci wcale nie chroni
przed krzywda. A czasem wrecz nastrecza pro-
blemow.

Metafora krwi organizuje caly spektakl. Szes¢
krwi, jak stwierdzila Krzywicka, wyznacza ko-
lejno etapy zycia kobiety. Pierwsza miesigcz-
ka, pierwszy stosunek, mitos¢, porod, choroba,
$mieré. Od poczatku mozemy sledzi¢ stodko-
-gorzkie historie z tym zwiazane - wszystkie
opowiadane przez kobiety, wszystkie bardzo
emocjonalne, ale w ktorych kryje sie zapowiedz
przyszlej tragedii. Kobieco$¢ okupiona jest cier-
pieniem, tak jak macierzynstwo, tak jak seks.
Dochodzenie do samej siebie staje sie procesem
wymagajacym, tym trudniejszym, ze od poczat-
ku przytlacza go ciezar stereotypéw i konwencji
spotecznych.

Alina Mos-Kerger zastosowala tutaj prosta,
ale przejrzysta strukture dramaturgiczng. Oso-
biste historie kazdej aktorki zostaly dopetnione
zbiorowymi ukladami choreograficznymi, kto-
re koresponduja z tematem i nastrojem danej
opowiesci. Dzieki temu mocniej wybrzmiewa
uniwersalny charakter poszczegolnych doswiad-
czen. Ale takze to, ze wszelkie proby poznania
wlasnego ciala s3 motywowane z zewnatrz. Tak
wiec oczekiwanie na pierwszy okres odbywa sie
w atmosferze strachu i pospiechu zarazem (ze
jest sie ostatnig dziewczynka w klasie). Przebi-
janie btony dziewiczej na wilasng reke to skutek

Zdjecie na okladce i s. 2 ze spektaklu Krzywicka/Krew,

fot. Karol Budrewicz



silnego odczucia bycia nieatrakcyjng... Gdzie
indziej pierwszy stosunek odbywa sie w cieniu
rywalizacji. Nieco bardziej zawite staja sie histo-
rie o milosci. Tworczynie spektaklu (wlacznie
z Krzywicka) zdaja sie twierdzi¢, ze wiecej w mi-
tosci tkwi tragicznosci niz sielankowosci. Nie
tylko zdrady, ale i nietatwe wybory moralne -
prowokowane nie tyle przez samych partneroéw,
co takze przez rodzine lub po prostu zbrodniczy
system.

Kazda z aktorek gra inng posta¢. Oczywiscie,
mamy tu raczej do czynienia z teatrem epickim,
ale nie przeszkadza to identyfikowac sie z opo-
wiadang historia. Bohaterki tej opowiesci o krwi
sa przekonujaco sportretowane - zabawne, kie-
dy trzeba, d3za raczej ku tragicznemu rozpozna-
niu - tkwienia w nierozwigzywalnym konflikcie.
Zakotwiczenie tych problemow w krwi doda-
je im pewnego determinizmu. Ale taki zabieg
ma moc wspolnotowa, taczaca rézne pokolenia
(wszak poruszamy sie od narodzin ku $mierci).
A, zdawaloby sie, subiektywne doswiadczenia,
w pewien uniwersalny problem.

Znajac schemat dramaturgiczny, przeczuwa-
my napiecia/rozluznienia. Taki jednolity rytm
zamienia sie w rutyne. Spektakl wraz z rozwojem
akgji (w planie postaci) traci dynamike i chwi-
lami nudzi. Nie mozna mu jednak uja¢ jakosci
pod wzgledem aktorskim. Na wyrdznienie zde-
cydowanie zastuguje tekst Holewinskiej i czu-
tos¢, z jaka potraktowata go rezyserka. Cieszy, ze
postac Krzywickiej zostata przypomniana. Oraz
ze proces Krzywicka-Holewinska-Mos-Kerger-
-wykonawczynie rél zdominowata wspoélna zgo-
da (lub niezgoda i bunt na zastane!).

Piotr Urbanowicz

Julia Holewinska

Krzywicka/Krew

premiera: 5 marca 2016
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CHOR POLEK

Krzywicka? Nie znam. Nie ma jej na Facebooku.
Tak konczy swdj dramat Krzywicka/Krew Julia
Holewinska. Kim jest pisarka, publicystka, pol-
ska ikona emancypacji, Irena Krzywicka, dzis
i jak moga przegladac sie w tej nietuzinkowej —
i badz co badz kontrowersyjnej — postaci wspot-
czesne kobiety, zastanawia sie autorka jego sce-
nicznej adaptacji Alina Mos$-Kerger.

,Zycie wydaje mi si¢ czym$ bardzo bole-
snym”. Tak z kolei koniczy swdj spektakl rezyser-
ka legnickiego przedstawienia. Stowa, wypowia-
dane przez jedna z sze$ciu znajdujacych sie na
scenie aktorek, bardzo dobitnie okreslajgq nasza
rzeczywistos¢. Rzeczywistos¢, w ktorej kobiety
po dzien dzisiejszy spychane s3 na drugi plan,
musza walczy¢ o swojg podmiotowosé, godnosé,
wreszcie wolnos¢. Krzywicka w legnickim spek-
taklu staje sie rodzajem sztandaru, prowadzace-
go wspotczesne kobiety na barykady. Posadzana
o sianie spotecznego zgorszenia, nie byla po-
stacig idealng, tak jak nieidealne sa bohaterki,
ktore obserwujemy na scenie. Zyjace w réznych
czasach Polki, ktdrych historie i tkwigce w nich
punkty styczne - pierwsza miesiaczka, pierwszy
raz, mito$¢, choroba i $mier¢ — wyznaczaja gtow-
na o$ spektaklu Mos-Kerger.

Pole gry, nie liczac dwoch styropianowych,
ruchomych bryl, jest prawie puste. Na tylnej
$cianie wyswietlane sa czarno-biale projekcje,
w glebi znajduje sie fortepian. Scene wypelniaja
przede wszystkim napisane przez Holewinska
(oraz w kilku miejscach Krzywicka) stowa wy-
dobywajace sie z ust aktorek i przeplatajacych
sie ich monologéw. Dialog dokonuje sie tutaj
przede wszystkim w dziataniu, skupionym na
precyzyjnym ruchu scenicznym autorstwa Ka-
tarzyny Kostrzewy. Bose, ubrane jedynie w cie-
liste koszule nocne kobiety wystuchujg historii
wypowiadanych przez swoje postaci historii,
reagujac na nie za pomoca gestow lub elemen-
toéw tanca, czasem wykonywanego synchronicz-
nie. Przypominaja choér kobiet Polek, w ktorym
bardzo wazna jest ich zaréwno indywidualnos¢,
jak i wspolnotowos¢. Znakomite w spektaklu
Mos-Kerger s3 te momenty, w ktérych jedna
z bohaterek zostaje na scenie sama z wlasnym
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natlokiem stow i mysli, zrozumienia u pozosta-

tych ukrytych w tym czasie za biatymi, graniasto-
stupowymi konstrukcjami.

Bezradno$¢ kobiet wynikajaca najczesciej
z opresji patriarchalnego systemu, lecz takze
najbardziej podstawowej potrzeby mitosci i ak-
ceptacji, doskonale wyrazona zostata przez sto-
sunek rezyserki do cielesnosci aktorek. Jedyny
rekwizyt — poza mikrofonem zakonczonym czer-
wonym przewodem - stanowi czerwona szmin-
ka, stygmatyzujaca ciala bohaterek, na rozne
sposoby, zgodnie z opowiadanymi przez nie opo-
wiesciami, rozgrywanymi najczesciej w waznych
dziejowych momentach. Pomijana w historii
perspektywa kobieca, zwlaszcza jesli chodzi o jej
fizjologicznosc i seksualno$é, zyskuje na scenie
pelnowymiarowos¢ ksztattu za sprawa swiet-
nych, zaangazowanych w ten odwazny projekt
legnickich aktorek.

Swietny tekst Holewinskiej, ktéry mozna
nazwaé kilkuwatkowym polskim herstory, za-
owocowal mocnym przedstawieniem, z waz-
nym i aktualnym przestaniem podanym bez
zbednego patosu. Krzywicka, mimo ze nie
ma jej na Facebooku, przezyla prawie caly XX
wiek, petni tu role lustra, w ktérym przegladac
sie moga wspolczesne heroiny. Mysle, ze twor-
czynie spektaklu po cichu licza, ze beda miaty
cho¢ potowe tupetu i zawzietosci, jaka mia-
la Zona i matka, kochanka i ateistka, wreszcie
feministka — Krzywicka.

Marcin Migtus

fot. Karol Budrewicz

KOBIECOSC W ROLI
GLOWNE)J

Wywiad z Aling Mos-Kerger po spektaklu
Krzywicka/Krew

Agata Skrzypek: Czym dla ciebie jest kobie-
cos$¢? Czym rozni sie od czlowieczenstwa?

Alina Mos-Kerger: Zaczne przewrotnie od tego,
o czym mowil Eukasz Drewniak podczas dyskusji
po spektaklu. Powiedziat fajna rzecz - ze ogladat
spektakl z poczuciem, ze wszyscy przegrywamy,
ale jednak kobiety maja najgorzej. I cos w tym
jest. Mnie kobiecos$¢ przewartosciowala sie, gdy
urodzitam dzieci, zmienily mi sie priorytety.
Oczywiscie, bedac tutaj, na festiwalu, moge sie
dowiedzied, ze jestem wyrodng matka, ale wole,
by dzieci mogly pochwali¢ sie, ze ich mama jest
fajnaispelniona. Patrzac na kobiecos¢ przez pry-
zmat tekstu Julki i spektaklu, kobieco$¢ widze
réowniez jako prace na zapleczu wielkich hero-
icznych czynow, o ktérych czytamy w podreczni-
kach do historii. Mezczyzni idq na wojne, dziata-
ja w opozycji, wychodza, a my, kobiety czekamy
na nich w domu i gotujemy zupe. Tak naprawde
to wcale nie jest mniej wazne. Nawet gdy nie je-
stesmy aktywnymi kobietami walczacymi na ba-
rykadach, to rzeczy spotecznie uznawane za bta-
he s3 budulcem tego, ze mezczyzni moga robic



to, co robia. Bo gdyby nie ta przystowiowa zupa,
nie mieliby sil. Gdyby nie to, ze kto$ na nich cze-
ka w ich bezpiecznym miejscu, to wielkie gesty
i strategiczne posuniecia nie bylyby mozliwe.
Cate zaplecze domowe spoczywa na naszych
kobiecych barkach. Mysle, ze czlowieczenstwo
jest znaczng czescia kobiecosci, bo na pewno nie
ma go bez kobiet. Jestesmy przeciez pramatka-
mi tego, co sie dzieje z czlowiekiem jako takim.
Mozna spojrze¢ na to matematycznie, jak na
zbiory, ktore na siebie nachodza i znajduja czes¢
wspolng. Zastanawiam sie jednak, czy przypad-
kiem nie jest tak, ze zbior pod hastem ,cztowie-
czenstwo’ nie zmiesci sie w zbiorze , kobiecosci”.
Tak tez moze by¢.

A.S.: Bohaterki Krzywickiej/Krwi sa osa-
motnione. Mimo licznych scen zbioro-
wych, kobiety te nie znajduja w sobie
oparcia, chodr jest milczacym $wiadkiem
historii kazdej z kobiet. Czy to sygnal, ze
kobieca solidarnos¢ nie jest mozliwa?

A.M.K.: Rzeczywiscie, w spektaklu zywoty ko-
biet biegna réwnolegle, w formie matych mono-
draméw, a bohaterki s3 w tym wszystkim same.
Dzisiaj jednak ten tekst i spektakl jest duzo bar-
dziej aktualny, gdy widzimy, ze kobiety wycho-
dza razem na ulice i s3 solidarne w tym wszyst-
kim, co sie dzieje. Obrazek z zycia jest wiec inny
niz ten z tekstu. Nie moge jednak wykluczy¢,
ze kazda z nas wychodzi na ulice sama ze soba.
Ale juz abstrahujac od publicystyki - $wietna
rzecz wydarzyta sie podczas pracy nad spekta-
klem. Dyskutowaty$my w kobiecym gronie nad
tekstem o samotnych kobietach, bedac jedno-
czesnie w bardzo bliskiej zazytosci, w poczuciu
wspolnotowosci. Moze to ironia losu, Ze potrze-
bowaty$my zgranej babskiej ekipy, by taki temat
pociagna¢? Chociaz wiele silnych kobiecych
charakteréw pod jednym dachem to niebezpie-
czenstwo, a kazda z nas potrzebowata sie wyga-
dac¢ o swoich pomystach, to jednak bytysmy bli-
sko. Potrzebowaly$my tez czasu, by od rozmoéw
przejsc do bardziej zdyscyplinowanej pracy nad
spektaklem. To naprawde ciekawe, Ze historie
samotnych kobiet tworzyty$my, bedac blisko.
Moze w tym tkwi moc spektaklu. [ w tym, ze ko-
biety kulturowo zmagaja sie ze wszystkim same,
,bo tak’, dla zasady, potem zbierajq sie wspdl-

Wywiad

nie w teatrze, by o tym porozmawia¢, a potem
wychodza na manife. Eaczymy sie w zespot, by

zdoby¢ site do uporania sie z czym$ same. Pew-
nie tak tez bylo z Zzonami i matkami tych, ktérzy
strajkowali w stoczni...

A.S.: W twoim teatrze wazna jest forma.
Gdy czytamy dramat, zazwyczaj skupiamy
sie na sensach, na psychologicznym praw-
dopodobienstwie, zrozumieniu sytuacji.
Jak pogodzi¢ to z twoim upodobaniem do
sfery formalnej, wizualnej, koncepcyjnej?

AM.K.: Inaczej czyta sie dramat z literackie-
go punktu widzenia, a inaczej, gdy czyta sie go
z mysla o inscenizacji. W takiej chwili wychodzi
na jaw moja dwoisto$¢ natury. Z jednej strony
zwracam uwage na psychologie postaci, na to,
kim s3 i dlaczego zachowuja sie tak, a nie ina-
czej, a z drugiej strony wlacza mi sie czerwo-
na lampka, ktéra sygnalizuje mi, ze wszystkie
te uczucia, emocje i procesy, ktore maja zajs¢,
nie moga by¢ pokazane w sposéb realistyczny,
bo taki teatr mnie po prostu nie interesuje. Bar-
dzo dobrze pracowalo mi sie z dziewczynami,
bo rozpoczeltysmy od dlugich rozmoéw, dzieki
ktorym wejscie w zaproponowang przeze mnie
forme przyszio im bez trudu. Duza role w tych
przygotowaniach odegrata Kasia Kostrzewa jako
choreograf. Fantastycznie mi sie z nig pracuje,
bo Kasia w mig wie, czego ja chce. Mialam do
niej petne zaufanie - podobnie jak dziewczyny,
ktére s3 doswiadczonymi i znakomitymi aktor-
kami. Przegadanie wielu tematéw byto nam po-
trzebne, by zbudowac wiarygodna forme. Ta zas
byla prawdziwa, poniewaz wynikata z nas. To
wszystko nie wydarzytoby sie, gdyby nie nasze
niekonczace sie rozmowy w czasie prob, miedzy
nimi i czasami az do rana. Mysle, ze w efekcie
widz czuje, ze nie dostaje udawanego obraz-
ka na potrzeby widowiska, lecz ze jest to pelne
iszczere.
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ZAPACH BLEKITU

Recenzja sztuki Wszystko o mojej matce

Dramat Tomasza Spiewaka to poetycka opowies¢
o relacji miedzy matka a synem. I cho¢ tytulem
wyraznie nawigzuje do obrazu Pedra Almodoéva-
ra, nie stanowi przeniesienia filmu na scene te-
atralng. Odwotanie do tworczosci hiszpanskiego
filmowca nie jest w utworze Spiewaka dostow-
ne, ale przewija sie miedzy wierszami. Spiewak,
podobnie jak Almodoévar, sportretowal tytutowa
matke, 13czac szkice kilku kobiet. Ponadto celo-
wo nadat im hiszpanisko brzmigce imiona (Raj-
munda, Norma, Rosa, Blanka i Huma). Ogni-
skujac uwage wokot kobiecej wrazliwosci, toczy
zaczepny, ale jakze udany dialog z iberyjskim
przedstawicielem kina autorow.

Utwor Tomasza Spiewaka skupia dwie histo-
rie — oparte na wspomnieniach rezysera Michatla
Borczucha i jego bliskiego przyjaciela, Krzyszto-
fa Zarzeckiego. Obu artystéw, oprécz przyjazni,
faczy osobista tragedia - ich matki zmarty na
raka. Sztuka traktuje o chorobie i o swoistym ra-
chunku sumienia, ktérego dokonuje sie na tozu
$mierci. Bohaterki, z ktorych kazda sktada sie na
Zofie, staraja sie ocenic wlasne spetnienie, kalku-

luja, czy to, co robity przez cale zycie, byto warte
poswiecenia. W tle przewijaja sie takze intymne,
bolesne wspomnienia syna. Glos Michata przy-
woluje z offu przepuszczone przez filtr poezji
chwile, ktdére najbardziej kojarza mu sie z mat-
ka. Wiasnie te fragmenty s3 najbardziej zmy-
stowe - opisana jest fabryka perfum wlewanych
w niebieskie flakony, w ktdrej pracowala Zofia,
nieco pozniej wspomniane zostaja jej powie-
ki, ktére w chorobie malowata na kolor btekitu
pruskiego. Emocje zaklete s3 potajemnie w nie-
bieskosci. Obok odrealnionych, metaforycznych
wspomnien réwnolegle toczy sie proba spekta-
klu teatralnego, ktory ma dotyczy¢ wlasnie owej
historii. Te fragmenty sa bliskie rzeczywistosci,
nie maja juz w sobie tyle piekna i wrazliwosci, za-
wieraja nieco weselsze wstawki. Narracja sztuki
Spiewaka zostata skonstruowana doktadnie tak,
jak jest to z ludzka wrazliwoscia - z jednej strony
wpada sie w nostalgie, a z drugiej wciaz jest sie tu
i teraz, gdzie zycie toczy sie dalej.

Sztuka Tomasza Spiewaka taczy piekno poezji
z brzydota $miertelnej choroby. Traktuje o bli-
skiej relacji, ktéra, cho¢ skomplikowana, jest pel-
na mitosci. A ponadto okazuje sie zaréwno im-
presyjna, jak i emocjonalna; rozbudza ludzka
wrazliwos¢ i nastraja do melancholii.

Patrycja Pankau

Alternatywny plakat teatralny - zgadnij, jaki to malarz

Odpowiedzi: 1. Jan van Eyck 2. Eugéne Delacroix 3. Otto Dix
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W POSZUKIWANIU
MATEK

Recenzja sztuki Wszystko o mojej matce

Dramat Tomasza Spiewaka stworzony jest z bra-
ku. Jak dowiadujemy sie z jego pierwszych stow,
za punkt wyj$cia przyjmuje strate. Matki Micha-
fa Borczucha i Krzysztofa Zarzeckiego zmarty na
raka, gdy ten pierwszy miatl siedem lat, a drugi
dziewietnascie.

We Wszystko o mojej matce celem nie jest
zrekonstruowanie biografii Zofii Borczuch
i Krystyny Zarzeckiej. Jak mowi Zarzecki, a ra-
czej asystentka Agata, ktora czyta za niego kon-
cowy monolog, Borczuch matki w zasadzie nie
pamieta, natomiast on ,nie chce méwié wszyst-
kiego”. Tematem staje sie wiec sam proces, proba
stworzenia tekstu, bazujacego na subiektyw-
nym i mglistym doswiadczeniu. Do tego docho-
dzi kwestia budowania postaci na strzepach cu-
dzych wspomnien. Trudno, piszac o tekscie Spie-
waka, nie wspomnie¢ o spektaklu Borczucha, na
ktorego potrzeby dramat powstat (autor pisat na
prébach, bazujac na improwizacjach). Zaréw-
no w scenariuszu, jak i na scenie wysuwa sie na
pierwszy plan kwestia aktorek, ktére poszukuja
bazy do stworzenia rél. Chociaz w dramacie po-
staci zostaly nazwane hiszpansko brzmigcymi
imionami, to granica miedzy prywatnoscigarola
ciaggle sie zaciera. Szczegdlnie widac to w scenie
grzybobrania, w ktorej to Zarzecki instruuje ak-
torki, jak maja odgrywac jego wizje. Wywiazuje
sie spor o zasadno$¢ istnienia sceny, ktorej sen-
su aktor nie jest w stanie wytlumaczy¢, wyjasnic¢
inspiracji powstania. Kobiety zarzucaja mu uta-
janie wspomnien, niewnoszenie do scenariusza
zadnych konkretdw, jakby specjalnie nie chciat
nic o matce przekaza¢. Z niezadowoleniem spo-
tyka sie rowniez fakt, ze wszystkie graja Krysty-
ne. W takich momentach tekst przyjmuje forme
teatralnej proby, a pytanie w ogole o mozliwos¢
stworzenia postaci wysuwa sie na pierwszy plan.
»,Nam, aktorom wydaje sie, Ze jestesmy otwarci.
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Dopiero w zderzeniu z materig postaci, okazuje
sie, ile mamy pozamykane. Powiedziata aktorka,
Halina Rasiakowna” - to jedna z kwestii Humy
granej przez Haline Rasiakéowne.

Dramat podzielony jest na dwie czesci:
pierwsza dotyczy Zofii, druga Krystyny, obydwie
partie zawieraja rozdziaty. Poczatek pierwszego
to rozmowy przerobowych z fabryki kosmety-
kéw Miraculum, ale nie wiadomo, ktora z nich
to Zofia. Pogawedka nawiazuje do filmu, gor-
skiej wedrowki, codziennych rachunkdw, relacji
z mezem... Rozwazania o straconej radosci zycia
przerywa przyziemne pytanie: ,przyszedl gli-
kol?”. Pierwszy rozdziatl ucina nadejscie wiado-
mosci o chorobie Zofii, zaraz potem w struktu-
rze dramatu pojawia sie GEOS nalezacy do Mi-
chata Borczucha, ktory jak sie okazuje, pamieta
niebieskie powieki matki, moze nawet lepiej niz
to, gdzie pracowala. To wlasnie mgliste wspo-
mnienie, kolor powiek staje sie inspiracja roz-
dzialu o kolorze, btekicie pruskim. Zamiast od-
powiedzi dostajemy tajemnice. Imie Zofia znika
z dialogéw, choroba rozlewa sie na inne postaci.

W ramach czytan sztuk finalistéw Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej Wszystko o mojej
matce wyrezyserowala Magda Szpecht. Poza
drobnymi zmianami w tekscie, podstawowa
decyzja rezyserki byla aranzacja przestrzeni.
Rozstawienie krzeset widzow miato wywotywac
wrazenie intymnosci. Aktorki zostaly rozmiesz-
czone miedzy widzami, co powodowalo, ze glos
nietatwo mozna byto dopasowac do zrodta, dzie-
ki czemu uzyskano wrazenie pewnej niemate-
rialnosci postaci. Szpecht usunela kilkakrotnie
z dramatu imie Haliny Rasiakdéwny, grajacej
w realizacji Borczucha, rezygnujac tym samym
z jednego z pieter gry miedzy postacig a aktor-
ka (mam na mysli sceny, w ktorych Krzysiek
zwraca sie do kobiety per Halina, a ona popra-
wia go, przypominajac, ze jest Humga). Kolejne
ewentualne realizacje tekstu tak scisle zwigza-
nego z praca nad konkretnym przedstawieniem
i dotyczace zyciorysow danych twércow wydaja
mi sie zadaniem karkolomnym i wymagajacym
ingerencji w tresc.

Anna Bajek



Wywiad

NOWKA SZTUKA,
RAZ SMIGANA

Rozmowa z Magda Szpecht i Tomaszem Spie-

wakiem

Mira Manka: Czy klasyczny dramat stat sie
passé dla nowego pokolenia tworcow te-
atralnych?

Magda Szpecht: Wszytko zalezy od rezysera. Ja
moge mowic o sobie. Mniej, a wlasciwie w ogole
nie zajmuje sie¢ gotowymi dramatami. W orbicie
moich zainteresowan jest bardzo duzo literatury,
ale znacznie bardziej wole powiesci, opowiada-
nia, tematy i sprawy, ktore potem adaptuje sie na
scene. Szukam takich przestrzeni, gdzie mozna
na samym poczatku mie¢ duzo wolnosci. Dla
mnie w dramacie rekonstruujemy jakie$ nieist-
niejace emocje postaci. W tym medium mamy
do dyspozycji tylko ich stowa. A kiedy czytam
proze, to mam do czynienia z pelnym wewnetrz-
nym zapleczem bohatera i to jest dla mnie duzo
bardziej sycace i pelniejsze. Mysle, ze z drama-
tami jest trudno réwniez z powodu wielosci wy-
stawien, zwlaszcza klasycznych tekstéw, kazda
kolejna realizacja odnosi sie do tych najlepszych
wczesniejszych i to jest zawsze konkurs porow-
nan.

M.M.: Wraz ze zmiang zainteresowan rezy-
serow zmienila sie tez praca dramatopisa-
rza i aktora. Wiekszos$¢ nowych produkcji
zaktada ich scisla wspolprace przy powsta-
waniu tekstu.

Tomasz Spiewak: Oczywiscie nie wszyscy lu-
big tak pracowac, czesc rezyserdw i aktoréw ceni
klasyczne teksty i probuja pisania na scenie. My-
slac o wlasnej perspektywie: byty teksty, ktore
powstawaty niezaleznie, inne byly fragmentami
tekstow dramatycznych. Trzeba pamieta¢, ze
teksty dramatyczne wypelniaja inne przestrze-
nie — zaczerpniete bardziej z aktoréow. Z moimi
tekstami zwykle tak jest, ze one opisuja dosc
szeroko kondycje ludzi, ktérzy akurat znalezli
sie w danym momencie w konfrontacji z danym
tematem i co$ dalej z tego wynika. W takich kon-

frontacjach aktor czesto jest czescig tego uniwer-
sum, staje sie po prostu dawca. Sila rzeczy jest
w stanie znalez¢ do tematu jaki$ dostep, ktorego
ja nie moglbym sam znalez¢. To wlasnie réznica
we wrazliwosciach i to ogromnie mnie interesuje.

Czy pisanie na konkretny zespot wykonaw-
cOw sprawia, ze tekst staje sie jednorazo-
wego uzytku? Czy tekst taki jak Wszystko
o mojej matce jest interesujacy dla innych
tworcow?

M.S.: W dzisiejszym czytaniu prébowatam udo-
wodni¢, ze teksty sceniczne pisane dla konkret-
nego zespolu absolutnie nie sa jednorazowe.
Okoto dwoch miesiecy zastanawiatam sie, co
mozna zrobic¢ z tym tekstem, i wymyslitam sobie
takie dwie drogi: jedna droga byto skupienie sie
na takich bardzo uniwersalnych, a jednoczesnie
intensywnych tematach, ktére tam s3 - temat
straty, $mierci i milosci. Druga préba dotknie-
cia mojego doswiadczenia dziecinstwa, wspo-
minania przeszlosci, rekonstruowania. I mysle,
ze nie ma tekstéw jednorazowych. Kontekst za-
wsze jest, ale wlasciwie cata sztuka wspdtczesna
i wszystko, co robimy w kierunku tworzenia dziet
bardziej abstrakcyjnych niz konkretnych, zawsze
oscyluje w jakims$ kontekscie. Zawsze jest cos,
czego nie pokazujemy, ale znajomo$¢ tego czy
wiedza o tym pomaga nam wejsc glebiej. Czasem
zdarza sie, Ze po zapoznaniu sie z jakims dzielem
chcemy wiedzie¢ wiecej i wtedy zaczynamy szu-
ka¢ kontekstéw i wydaje mi sie, Ze to jest jeszcze
lepsza droga kontaktu z jakas praca.

M.M.: Piszac swoje teksty, myslisz o kolej-
nych wystawieniach czy najwazniejsza sta-
je sie praca tu i teraz?

T.S.: Zawsze mysle o konkretnym zespole reali-
zatoréw. Ja w ogole bardzo rzadko wracam do
moich wczesniejszych tekstéw. Niespecjalnie
zalezy mi na tym, by moje teksty zostaly wydru-
kowane czy by byly powtoérnie wystawione. Dla
mnie sam proces jest jako$ wazny i na tyle fascy-
nujacy, ze wszystko, co mam, oddaje wtedy. A czy
te teksty sa wystawiane, czy moga mie¢ jakies
drugie zycie? Pewnie mogg, to zalezy od czyjej$



wyobrazni, potrzeby czy zainteresowania, ale je-
stem jakos$ bardzo przywigzany do - w pewnym
sensie — aktualnosci mojego tekstu. Tam s3 moje
emocje, widze rzeczy, ktore sie zdarzaja, wiec ja
biore z tego, a pozniejsze zycie tekstu jest jego
zyciem, to juz nie moje zycie. (Smiech)

FOTORELACJA

Przygnebienie teatrologa

Ulotno$¢ czwartej $ciany

fot. Agata Skrzypek (instagram niezdarne.fotografie)

Felieton %

GORACZKA WIDZA

Festiwal to ze swej istoty intensywny czas. Dla
organizatordw przede wszystkim, bo w niekie-
dy wielkich nerwach przygotowuja nadchodzace
wydarzenia. Jak wiadomo, uklad w teatrze jest
zawsze dynamiczny... Dla niektorych taka im-
preza oznacza stres, pokazne niedobory snu i ry-
zyko powaznego uszczerbku na zyciu rodzinnym
(no dobrze, niech bedzie szerzej: zyciu poza-
teatralnym - je$li uznamy, ze takowe w ogole
istnieje). Ale ktoz nie czul dreszczyku ekscy-
tacji na mysl o ogtoszonych w programie pozy-
cjach repertuarowych? Tych emocji zwigzanych
z potencjalnym uczestnictwem we wspdlnocie
odbiorcow? Na te mysl ciesza sie wszyscy, ale
nie kazdy tej przyjemnosci dostapi. Rozmiary
widowni sa w koricu ograniczone, cho¢ jednak
elastyczne. Tu schodek, tam parapecik, malenka
dostawka. Gdzieniegdzie niepostrzezenie mozna
przycupna¢ na ziemi. Ze znajomym akustykiem
zagadac i otuchy mu doda¢, wsparcie zapropo-
nowac obecnoscia swoja materialng tuz obok,
przypadkiem zupelnym z widokiem na scene.
Dla zdeterminowanych i zaprawionych w bo-
jach sa jeszcze balkony, pomosty oswietleniowe
i inne przejscia techniczne. Ale to przeciez nie
dla kazdego, o nie!

Wiec kto dostapi zaszczytu? Wiadomo, czesc¢
medidw, branzy czy kadry naukowej powinna
dosta¢ miejsce. O to zadbaja organizatorzy. Za-
blokuja dla recenzenta, maja co nieco dla VIP-6w
mniej i bardziej na to miano zastugujacych. Sta-
rajq sie ponaginac elastyczno$¢ widowni do naj-
rozniejszych prosb. Ale co z widzem, solg teatru
jednak publicznego? No wtasnie, widz taki ,z uli-
cy’ - zawsze ostatni, cho¢ pierwszy przy kasie.
Najbardziej osamotniony ze wszystkich w hie-
rarchii festiwalowej publicznosci. Zdany tylko na
siebie w walce o bilety, karnety czy wejsciowki.
A w kazdym teatralnym osrodku jest przeciez
grupa sitaczy - widzow zawsze trzymajacych
reke na pulsie.

Bo to nie jest wcale fatwa sprawa. Kto raz pré-
bowal dodzwoni¢ sie do kasy biletowej w dniu
uruchomienia sprzedazy, wie, o czym mowie.
Wies¢ gminna niesie, ze milosnicy teatru z tréj-
miejskiego peletonu sa w stanie dzwoni¢ ponad
piecdziesiat razy w oczekiwaniu na wolng linie



ﬁ sFora r@portuje

i zbawienne ,dzienn dobry” po drugiej stronie.
Oto duch walki! A w teatrze? Kasjer sam nie wie,
od czego zacza¢ - klient przy okienku, nieustan-
nie dzwoniacy telefon, maile sptywajace z nie-
pokojaca czestotliwoscia, i tak na zmiane. Jak
jeszcze jest sprzedaz online, to bywa, ze taki pra-
cownik $ciga sie z widzami, rezerwujac te same
miejsca z jednakowej puli, bo przeciez powin-
no by¢ demokratycznie i rownosciowo. W tym
wyrownywaniu szans i widz moze mie¢ dylemat
— ktoéra droga po bilet? Niektorzy w panice pro-
buja wszystkich. Zdarzaja sie i sytuacje, kiedy
tak rozgoraczkowany festiwalowo widz zatraca
poczucie rzeczywistosci i dopytuje, czy aby na
pewno ma ten bilet, co mu go kasjer przed chwi-
13 potwierdzit, ze owszem. Rezerwacja zrobiona,
atamten jeszcze raz: czy to na pewno? NA PEW-
NO?! Osobom o stabej konstrukgji psychicznej
nie zaleca sie samodzielnego zakupu biletow do
teatru.

Zdobycie upragnionych kartonikéw to jedno,
aczas festiwalu to drugie. Trzeba sie przeciez do-
brze zorganizowac. Najwazniejszy jest transport
i prowiant. Dlugie spektakle ostatnio w modzie,
a i w miejscach réznych prezentowane. Dobrze
miec¢ w torebce jakie$ zapasy, bo bufet jest albo
go nie ma, a jak jest, to najczesciej w pakiecie
z kolejka. Weterani s3 zawsze przygotowani.
Niezaradnych zreszta tatwo rozpoznac¢. Mozna
ich ustysze¢ po symfonii trzewi. Zawstydzeni
kula sie wowczas w sobie na krzesetkach.

Widz samodzielny, kochajacy teatr, $wiado-
my, to widz idealny. Jest na kazdym wydarzeniu
i wszedzie, zawsze na biezgco. Jak sie da, to ogla-
da powielokro¢. Cztowiek sie czasem zastanawia,
skad w takim widzu sita, checi i ta potrzeba? Pra-
cuje za dnia nielekko, a wieczorem w teatrze. Nie
jest z branzy, a jakoby ze srodowiska - z tg rézni-
3, ze zawsze placi za bilety. To wlasnie w takich
ludziach jest zapal, energia. No bo zeby dzwoni¢
tak do upadtego, dobijac¢ sie niejako o kulture?
Takie poczucie misji, tylko po drugiej stronie

rampy. Hej, koledzy artysci! Jesli kto$ z was miat-
by to poczucie misji na ten przyklad zszargane,
zwatpione albo - nie daj Boze - niewypracowane,
to polecam spotkanie z takim widzem.

Dziekujemy tym wszystkim Waldkom, Tere-
som, Arkowi, Paulinie czy Ali. Fajnie, Ze jestescie
Z nami.

Ula Bogdanéw

SFORA R@PORTUJE

Ztowiles jakies rasowe ploteczki? Wiesz, o czym sie
mowi w kuluarach? Nadstaw nosa i pisz do nas na

sforaraportuje@gmail.com.

-

Powaznie martwimy sie o zdrowie buka-

sza Drewniaka. Na rozmowie po spektaklu
Krzywicka/Krew stwierdzil, ze zostat rozjechany
czolgiem. Zyczymy szybkiej rekonwalescencji!

~

Pies Ludwik nalezacy do Tomasza Spiewaka albo
Magdy Szpecht to niezwykle sympatyczna istota.
Uwazamy, ze powinien zosta¢ maskotka tego-
rocznej edycji R@Portu i osobiscie chcielibysmy,
zeby dotaczyt do sFory.

Mietus rysuje
Alternatywne plakaty teatralne - zgadnij, co to

%

za spektakl

%

kontakt: redaktor@teatralia.com.pl
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