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Recenzja

TRENING
BEZWOLNOSCI?

Recenzja Zon stanu, dziwek rewolucji, a moze
i uczonych biatogtéw w rezyserii Wiktora Rubina

Ojcowie Wielkiej Rewolucji Francuskiej oprocz podwa-
lin nowoczesnej demokracji potozyli takze fundamenty
pod wielki spektakl wladzy. Stworzyli przedstawienie
totalne. Rewolucja poza swoim wymiarem historycz-
nym odcisneta pietno na procesie emancypacji praw
kobiet. Jolanta Janiczak pokazata przekonujaco w swo-
im tekscie, jak wykluczenie plciowe zagwarantowato
przewage mezczyznom w rewolucji. I jak ten pomijany
dotad watek historyczny ufundowat wspétczesny po-
rzadek alienacji kobiet z zycia publicznego i zmusit je
do ciagtej walki o wlasne prawa.

Gléwna bohaterka jest Théroigne de Meéricourt,
organizatorka marszu kobiet na Wersal, ruchu, ktéry
gwaltem wyrwat z posiadtosci krélewskiej i zdetronizo-
wal w praktyce Ludwika XVI. Ale nie o tych zastugach
mowia tworcy przedstawienia. Pokazuja, w jaki sposob
postac ta zostala wyparta z historii rewolugji. I jak wraz
z nig zginagl watek ubiegania sie przez francuskie kobiety
o przyznanie im praw obywatelskich. W Zonach stanu,
dziwkach rewolucji, a moze i uczonych biatogtowach
kobiety szturmuja wiec nie tyle Wersal, co raczej oble-
gana przez mezczyzn scene wielkiego przedstawienia
i zadaja wlaczenia do niego glosu uciskanej mniejszosci.

Tworcy spektaklu pokazuja Maximiliena de Robe-
spierre’a i Georges'a Dantona jako twércow przedsta-
wienia. Zatrudniajac do opiewania rewolucji opero-
wych artystow, dbali o to, by porzadki sztuki i polityki
uzupetnialy sie i przekonujaco swiadczyty o doniostosci
i postepowosci ich idei. Tyle ze w sytuacji kobiet nic sie
nie zmienia. Méricourt jest opowiadana jako postac hi-
storyczna. W przedakgji toczy dialog najpierw ze swoja
matka. Buntuje sie przeciw zachowawczosci starszego
pokolenia kobiet, ktdre za cnote uwazaja ulegtosc i wy-
nikajace stad cierpienie. Nastepnie wchodzi w polemi-
ke z kompozytorem operowym (Méricourt byla $pie-
waczka). Daje do zrozumienia, ze w takich warunkach
tworzenia, kobieta jest jedynie narzedziem i srodkiem,
ktore rozdysponowuja i konsumuja skostniate, meskie
elity. W trakcie kolejnych wydarzen wylamuje sie ze
$wiadectw historycznych i osiagga samowiedze. Chce
rozwali¢ nie tyle peta historycznych narracji (pisanej,
jak wiemy, przez mezczyzn i dla mezczyzn), co nawet
same warunki przedstawienia - dziejacego sie tu i teraz,
na R@Porcie w Gdyni.

Przedstawienie toczone jest w oparciu o strukture
agonu. Z jednej strony Robespierre i Danton, z dru-
giej szes¢ rewolucjonistek wylaniajacych sie z widowni
i szturmujacych raz retorycznie, raz catkiem serio scene

- os$rodek scenicznej (i politycznej!) reprezentacji. Spor
jest rozgrzany do czerwonosci. Tekst sypie sie ze sceny
w nieztym tempie i odstania mechanizmy wtadzy. Zawi-
tosci historyczne do$¢ ptynnie stajg sie aktualne. Bo czy
sytuacja tamtych kobiet nie przypomina losu wspotcze-
snych Polek?

Ale gdy ostatecznie udaje sie wypedzié mezow stanu
ze sceny pojawia sie kolejny problem: jak po akcie zbu-
rzenia przejs¢ do tworzenia: nowej wspolnoty i nowych
instytucji, ktore nie beda nikogo wykluczaé? Co zrobi¢
z mezczyznami? A co wazniejsze: jak uporac sie raz na
zawsze z przedstawieniem? Z ta sila totalnosci, ktéra
wszystko zawlaszcza, usztywnia i wypycha na margines
realne doswiadczenie i zaangazowanie?

Janiczak i Rubin stawiaja wiec fundamentalne py-
tanie o warunki wspolczesnego teatru i mozliwosci
wzbudzenia w jego ramach autentycznego odczucia czy
wrecz dziatania. Widzowie raz po raz wpadaja w putap-
ki, podlegaja manipulacjom. tatwo ich sztucznie zak-
tywizowad, kaza¢ podnies¢ sie z miejsc lub chwytac sie
za rece. Jak wypchna¢ ich na ulice? I czy to wystarczy?
Podobno, méwi jedna z odtworczyn rél na scenie, wy-
starczy jedna osoba, ktdra wyniesie co$ ze spektaklu.
Jedna przestrzen wolnosci. Ale czy na pewno? Tekst,
nawet ten najbardziej aktywizujacy i wyrywajacy z fo-
tela, jest wyuczonym scenariuszem. Nadal jestesmy
w przedstawieniu.

Jedynym momentem przelamania scenariusza jest
ostatnia improwizacja, w ktdrej Sonia Roszczuk wciela-
jaca sie w gtoéwna role wlasnymi stowami stara sie opo-
wiedzie¢ o sytuacji Teatru w Bydgoszczy. Ten moment
wybicia powala aktualnoscig i wpisuje sie w temat spek-
taklu: funkcji sztuki i performansu wiadzy. Te i inne
pytania sklaniaja do powaznej debaty nad polskim te-
atrem - nad jego rolg i metoda. To najmocniejsza strona
spektaklu. Odstania mechanizm tkwigcy w samej isto-
cie demokracji. Od swoich narodzin w rewolucji fran-
cuskiej demokracja i kapitalizm tudza nas kolejnymi
przedstawieniami, w ktorych gubia sie zaréwno prawa
mniejszosci, jak i indywidualne potrzeby kazdego z nas.

Piotr Urbanowicz

Jolanta Janiczak

Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone
biatogtowy
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CZY WIERZYSZ
W REWOLUCJE?

Recenzja Zon stanu, dziwek rewolucji, a moze
i uczonych biatogtéw w rezyserii Wiktora
Rubina

Czy teatr moze wszczac jakas rewolucje? Wyprowa-
dzi¢ lud na barykady? Po obejrzeniu przedstawienia
Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone biato-
glowy w glowie zostaja pytania o sprawczos¢ i moc
teatru, szczegdlnie w obliczu obecnego niszczenia
zespotow teatralnych. ,Teatr nikogo nie obchodzi!’,
wykrzyczy Sonia Roszczuk w pelnym gniewu, im-
prowizowanym monologu zamykajacym spektakl.
Mowi w nim o decyzjach politykéw z dnia na dzien
niszczacych wieloletnig prace grup ludzi w kolejnych
polskich miastach. Czy wychodzenie na scene w ogo-
le ma jakis sens?

Struktura dramatu Jolanty Janiczak zbudowana
jest wokdt zapomnianej historii préby emancypa-
¢ji osiemnastowiecznych Francuzek, dowodzonych
przez Anne-Joseph Théroigne de Méricourt (Sonia
Roszczuk), i ich walki o zmiane ustroju spotecznego.
Wazna role odgrywa tez postac¢ Olimpii de Gouges -
feministki i dramatopisarki, autorki Deklaracji praw
kobiety i obywatelki, ktdra zreszta cytowana zostata
w inscenizacji. Narratorem wprowadzajacym w akcje
jest francuski lekarz psychiatra, Dominique Esquirol
(Maciej Pesta) opisujacy Théroigne de Méricourt jako
przedmiot badan. Kobietom przeciwstawione zosta-
ja symbole rewolucji francuskiej - Danton (Marcin
Zawodzinski) i Robespierre (Roland Nowak), z kto-
rych to symboliczng wladza walcza. Mezczyzni zo-
stali ubrani w kostiumy stylizowane na pochodzace
z epoki, wyposazeni sa w retoryczne gesty, natomiast
kobiety nosza robocze, szare stroje. Oni zdaja sie
tkwi¢ w XVIII wieku, s reliktami o$wiecenia, nato-
miast one wypowiadaja sie réwniez, a moze przede
wszystkim w imieniu wspolczesnych kobiet. Przede
wszystkim od momentu, w ktorym czytajq przera-
zajacy w tresci zeszyt skarg z wypowiedziami Pawtla
Kukiza, Magdaleny Ogorek, Janusza Korwin-Mikke-
go, oséb publicznych albo kobiet nazywajacych sie
feministkami.

Na poczatku spektaklu zachowany jest widoczny
podziat — Danton i Robespierre stoja na scenie, na
podwyzszeniu, natomiast postaci Beaty Bandurskiej,
Magdaleny Celmer, Martyny Peszko, Soni Roszczuk,
Matgorzaty Trofimiuk i Matgorzaty Witkowskiej wy-
chodza od strony publicznosci, znajduja sie nizej niz
mezczyzni, ale zostaty zblizone do ludu, stad widzo-
wie moga latwiej sie z nimi utozsamiaé. Dzieje sie
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to przede wszystkim w chwili mierzenia ,przestrze-
ni wolnosci”, gdy kobiety zachecaja publicznos¢ do
chwycenia sie wraz z nimi za dionie, a Théroigne de
Méricourt dolicza sie pieédziesieciu dwoch metrdw.
I cho¢ mezczyzni walcza o swoje miejsce w hierar-
chii, wciagajac w pewnym momencie nawet wysokie
mownice, z ktorych beda sie wypowiadaé, kobiety
w konicu zdobeda scene, a Danton z Robespierre’em
zostang o$mieszeni. Zanim jednak to nastapi, wykpia
,2menstruacyjne afekty”, gdy jedna z kobiet bedzie
probowata wdrapac sie na mownice, otrzyma jedynie
kwiaty, natomiast Théroigne de Méricourt ustyszy ta-
skawe przyzwolenie, by ,zaja¢ to miejsce w rogu’, ,bo
podepcze Pani wience” i ,tam sie Pani fadnie wkom-
ponuje”.

Bodaj najciekawsze chwile nadchodza, gdy ko-
biecy obdz przejmuje wladze, ale dochodzi w nim
do kryzysu. Kiedy zaczynaja sie ze soba nie zgadzaé
i podaja w watpliwosc¢ swoje postulaty. Dochodzi tez
wtedy do stawiania fundamentalnych pytan, rozpo-
czynajacych sie od namystu nad statusem aktorek
na scenie, a konczacych na watpliwosciach, czy te-
atr moze co$ zdzialaé, zaktywizowac¢ do protestu
i by¢ czyms wiecej niz miejscem, w ktorym narzeka
sie i komentuje. Janiczak sama zdaje sie zastanawia¢
nad mozliwo$cig stworzenia ,otwartej formy spekta-
klu” i mie¢ dos¢ teatru, ktory nie jest w stanie niczego
zmieni¢. Probuje wiec przeksztalci¢ formute, wyrwaé
widza z pozycji biernego obserwatora.

Gdzie konczy sie swiat spektaklu, a gdzie zaczyna
rzeczywisto$¢? Transparenty z hastami (,Ta ustawa
to gwalt”, ,SOS prawa kobiet”, ,Kobieta tez chce zy<¢”,
ale rowniez ogodlniejsze, rownosciowe postulaty) zo-
staja wyniesione przez widzow przed teatr, a tuz po
zakonczeniu przedstawienia znikajg szybko za spra-
wa obstugi technicznej. ,Czy jestescie gotowe zabra¢
gltos?” Na dwie godziny trwania przedstawienia glos
zabierajq kobiety. Pytanie, jak ten stan utrzymac po
wyjsciu z teatru. I chociaz transparenty kojarza sie
automatycznie z czarnym protestem, to nie maj3
terminu przydatnosci, bo - niestety — walka o pod-
stawowe prawa nigdy sie nie konczy. Jak mowi Rosz-
czuk, mozna je ze soba wzig¢ i zabra¢ na kolejng ma-
nifestacje.

Anna Bajek

Zdjecie na okladce i s. 3 ze spektaklu

Zony stanu..., fot. Monika Stolarska



Wywiad
PUDLO HISTORII

Wywiad z Wiktorem Rubinem

Marcin Mietus: Théroigne de Méricourt sta-
nowiaca inspiracje dla spektaklu Zony stanu,
dziwki rewolucji, a moze i uczone biatoglowy
to posta¢ mato znana. Kim byla i dlaczego wraz
z dramatopisarka i dramaturzka Jola Janiczak
skupiliscie sie wlasnie na niej?

Wiktor Rubin: O de Méricourt w jezyku polskim
znalezli$my zaledwie kilka notatek. Wiemy, ze po-
chodzita z nizszej klasy spotecznej, w mtodosci chcia-
fa by¢ spiewaczka. Po otrzymaniu spadku po mezu,
dzieki czemu nie musiata pracowac, porzucita ten po-
myst i zaangazowata sie politycznie. Jej program oka-
zal sie jednak zbyt radykalny, nawet dla kobiet. Zadata
miedzy innymi powszechnych praw wyborczych, bra-
ta udziat w protestach ulicznych. Jej doktadna biogra-
fia nie byla dla nas jednak istotna. Zwykle korzysta-
my tylko z drobnych fragmentoéw, zgliszczy historii,
na ktorych prébujemy zapisaé terazniejszo$c.

M.M.: Podobnie jak w przypadku carycy Kata-
rzyny czy hrabiny Batory?

W.R.: Tak. Tylko tutaj nie mieli$my dostepu do zro-
dlowych materiatéw, wiec zeby de Méricourt byta
zywa, musiala by¢ domyslana, uzupetniona. Potrze-
bowalismy wiec innych pierwowzordéw postaci, ktore
w rzeczywistosci nie spotkaty sie ze soba. Jak pani
Necker, ktora prowadzita salon mieszczanski. Jesli
chodzi o figury meskie, nie chcieliSmy opowiada¢
o ztozonosci polityki, wiec postuzylismy sie skrétem.
Ograniczyliémy sie wiec do symboli rewolugji fran-
cuskiej - Robespierre’a i Dantona. Miedzy nimi zas
krazy artysta, stanowiacy figure artysty konformisty.
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fot. Monika Stolarska

Oprocz tego na scenie znalazt sie mezczyzna, odtwa-
rzajacy historie, probujacy jg sprowokowac, mowiacy
w pewnym momencie o historii gejow, ktora w grun-
cie rzeczy w ogole nie zostala zapisana, ktora nie ma
swoich miejsc, swoich rozdziatéw, swoich pamiatek.

M.M.: Czy mozna powiedzie¢, ze mezczyzni
w spektaklu Zony stanu... stanowia porzadek
racjonalny, a kobiety bardziej zywiotowy, moze
nawet chaotyczny?

W.R.: Absolutnie nie. Nie dzielimy tego. To prawda,
Ze wiecej emogdji i agresji jest zaangazowanych w wal-
ke, ale walka ma to do siebie, ze czasami upraszcza
pewne sformutowania. To kompromis na rzecz sil-
niejszego komunikatu.

M.M.: Myslac o waszym spektaklu, trudno nie
zapytac o czarny protest i obecna sytuacje ko-
biet w naszym kraju. Czy rewolucja kobiet juz
sie odbyla, czy dopiero odbedzie?

W.R.: Odbywa sie. Nie wiem, czy to rewolucja, ale
widze w tym jakas droge, jakas szanse na zmiane.
Spektakl odnosi sie do rzeczywistosci w sposob oczy-
wisty. To projekt wymy$lony przez nas dwa lata temu,
kiedy sytuacja protestu kobiet jeszcze nie napecznia-
fa. Wydarzyt sie on w czasie, kiedy zaczelismy proby,
wiec trudno bylto go nie zauwazy¢ i nie odnie$¢ sie do
niego. Natomiast tematami podejmowanymi w tym
spektaklu zajmujemy sie od kilku dobrych lat, a sytu-
acja czarnego protestu tylko pokazuje, ze ich porusza-
nie jest konieczne.

M.M.: Chcialem zapytac jeszcze o widza w wa-
szym teatrze. Nie tylko burzycie czwarta $cia-
ne, ale staracie sie i$¢ jeszcze dalej. W Zonach
stanu... publiczno$¢ wychodzi na ulice.

W.R.: Wydaje mi sie, ze najbardziej radykalng sytu-
acje stworzylismy w Orgii przygotowanej w Teatrze
Wybrzeze w Gdansku, gdzie znieslismy podziat na wi-
downie i scene, gdzie widzowie byli narazeni przede
wszystkim na wzajemne spojrzenie, w ktérym zawar-
ta zostata wiladza. W bydgoskim spektaklu sytuacja,
zwlaszcza w stosunku do Orgii, jest raczej niewinna,
w tym wzgledzie, ze tutaj zostawiamy duzo otwartego
pola dla widza. Czasem padaja takie sformutowania,
ze wyprowadzamy widzow przed teatr, ale my niko-
go nie wyprowadzamy. Wszystko jest oddane w rece
widza, stanowi pole deklaracji. Tworzymy warunki do
podjecia decyzji pewnej deklaracji politycznej, spo-
tecznej, filozoficznej, ktorg widz moze przyjac. Mysle,
ze ten gest koresponduje z rozmawianiem o rewoludji,
jak rowniez z pudtem historii, z ktérego wysypuja sie
transparenty z roznych okreséw historycznych, ktore
ciagle moga ukazac sie uzyteczne.



NIE LUBIA BYC

Recenzja dramatu Blgd wewnetrzny
Anny Wakulik

Sa w roznym wieku, maja odmienny status material-
ny i wyksztalcenie. Eaczy ich jedno - blad wewnetrz-
ny. Cos, co nie pozwala na przepracowanie frustracji
i traum, rodzaj niemoznosci, nad ktéra trudno zapa-
nowac¢. Wiasciwie jest to rodzaj sity, ktorej cztowiek
chce sie podda¢, gdyz z jakiegos powodu wolatby nie
istnie¢. Kameralny dramat Anny Wakulik oscyluje
wokot watku braku checi i woli zycia, ktore dopro-
wadzaja bohaterow do ostatecznosci.

Autorka nie stawia jednoznacznych diagnoz,
wazy stowa, dozuje informacje o bohaterach. Poczat-
kowo s3 oni dla czytelnika tylko numerami, zredu-
kowani przez autorke do swojego wieku. Niemal ca-
tos¢ dramatu opiera sie na dialogach sktadajacych sie
z kilkuzdaniowych kwestii. Ten rodzaj oszczednosci
sugeruje, ze znacznie wiecej znajduje sie pod po-
wierzchnia wypowiadanych stéw. Jednocze$nie nie
jest to tekst, ktory traktuje poruszany temat zupet-
nie serio. Groteska i absurd facza sie tu z elementami
konwencji dramatu obyczajowego.

Jesli wierzy¢ literze tekstu, co czterdziesci sekund
kto$ na swiecie popelnia samobdjstwo. Przyczyny sg
najrozniejsze. Najprosciej zrozumie¢ taka decyzje
w sytuacji, gdy cztowiek jest przyttoczony czyms, co
moglibysmy uzna¢ za ,przyczyny obiektywne”, jak
tragiczna $mier¢ dziecka, problemy zdrowotne i fi-
nansowe, strach zwigzany z niemoznos$cia zapew-
nienia bytu sobie i rodzinie. Problem polega na tym,
ze nie da sie przylozy¢ zewnetrznych kategorii, gdy
mowa o subiektywnej melancholii.

W planie fabularnym poznajemy emerytowanego
psychiatre, ktory bezskutecznie zmaga sie z traumg
zwigzang ze $miercig syna i planuje popetni¢ samo-
bojstwo. Pomoc ma mu w tym mioda kobieta, ktdra
sama musi opiekowa¢ sie schorowang matka, jedno-
czesnie wychowujac nastoletnia jeszcze corke. Nie-
standardowa propozycja staje sie dla niej szansa na
dodatkowy zarobek i splate dtugéw. Bohaterow taczy
duchowe pekniecie. Probowali juz réznych metod
zagluszania wewnetrznego leku, pozbycia sie meta-
forycznego kamienia, ktory tkwi we wnetrzno$ciach
- poprzez ucieczke w przyjemnosci czy tez prace
i obowiazki. Przeciwwage dla tych postaci stanowig
siostra bohatera i jej maz. Para dobrze usytuowanych
pie¢dziesieciolatkow rowniez zmaga sie z podob-
nymi problemami, cho¢ objawia to w zupetnie inny
sposob. Egzaltowana kobieta szuka fatwego rozwia-
zania i ukojenia w tabletkach, ktore w kazdej chwili
moze przepisac jej brat. Maz zas$ powtarza obiegowe

Recenzja

i krzywdzace opinie na temat depresji — kiedys to lu-
dzie mieli gorzej, s straszniejsze rzeczy na tym swie-
cie, zycie powinno bole¢, a dobrze bedzie po $mierci.
Jednak pod plaszczem tych radykalnych pogladow
kryje sie strach przed przyznaniem sie do wlasnej
stabosci i nieprzepracowanych problemow, ktérych
objawem sa fantazje o katastrofie lotniczej. Ten ro-
dzaj wyparcia jest w istocie jeszcze grozniejszy, to ro-
dzaj bomby zegarowej z opdznionym zaptonem, kto-
ra swym niespodziewanym wybuchem moze pochto-
na¢ takze innych. Galerie melancholikéw uzupetnia
dziewietnastoletnia cérka, ktora zmaga sie z trudng
sytuacja w domu i $miercig kolegi.

To absurdalne wrecz nagromadzenie tragedii po-
teguje dodatkowo iscie szekspirowski finat z duza
ilo$cia trupow. Smier¢ w postaci autoagresji czai sie
tuz za drzwiami, wystarczy je otworzy¢, by wpuscic
jej wystannikéw. To wrazenie mrocznej, czajacej sie
sity zostalo w trakcie czytania spotegowane. Anna
Wieczur-Bluszcz umieszcza pare bohaterdw tuz przy
wejsciu na widownie. Ubrani w czern, z pokerowym
wyrazem twarzy stoja i czekaja cierpliwie na swoj
moment, s3 zapowiedzig ostatecznego samounice-
stwienia. Co jakis czas sygnalizujg swoja obecno$¢ -
niejako na zawolanie bohaterow.

Czytanie pozwolito takze na uwypuklenie wa-
loréw komicznych tekstu i zaakcentowanie réznic
ekonomicznych miedzy bohaterami. Cho¢ wszyscy
czuja sie tak samo zle sami ze sobg, to zupelnie ina-
czej choruje biedny, inaczej bogaty, porozumienia
miedzy nimi niestety nie bedzie. Rezyserka zdecydo-
wala sie rowniez na skrocenie finatowego, a zarazem,
zdaje sie, jedynego monologu w dramacie. Przez nie-
dopowiedzenie scena nabrata metaforycznego cha-
rakteru, ale zarazem stracita cos ze swego monumen-
talnego, niszczycielskiego zabarwienia.

Ula Bogdanéw

Anna Wakulik

Btqd wewnetrzny

Rezyseria: Anna Wieczur-Bluszcz

obsada: Justyna Bartoszewicz (Teatr Wybrzeze
Gdansk), Katarzyna Datek (Teatr Wybrzeze
Gdansk), Dorota Kowalewska (Teatr Muzyczny
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Wybrzeze Gdansk), Andrzej Wichrowski, Grzegorz
Wolf (Teatr Miejski Gdynia), Michat Gos - perkusja
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Recenzja dramatu Blgd wewnetrzny
Anny Wakulik

Wszyscy umrzemy. Jest to pewne (,,...$mier¢ i po-
datki”), dlatego Anna Wakulik idzie o krok dalej
i zaczyna drazy¢: jak umrzemy, kiedy i z jakiego po-
wodu, czy szybko, czy samotnie, czy w pelni wladz
umystowych? Kto nas przygotuje i kto po nas ,po-
sprzata”? I jeszcze: dlaczego udajemy, ze bedziemy
zy¢ wiecznie?

Btgd wewnetrzny eksponuje $mier¢ perwersyjnie
i nieszablonowo. Piecioro bohateréw, ktérych roz-
poznajemy po wieku i plci, paranoicznie pragnie sie
z nig oswoié. A wiec jest jej swiadkiem, rozmawia
o niej, planuje umrzed, wie, ze niebawem nadejdzie.
Postacie dramatu przezywaja ja na wiele sposobdw —
w zlosci, w wyparciu, w poczuciu winy, we frywolno-
$ci, w tesknocie do niej, pozadaniu jej, w ciekawosci,
czym jest. Ich rozmowa rzadko zbacza na inne tema-
ty. Wydaje sie, ze zastosowany zostal eksperyment
polegajacy na podmianie przedmiotéw codziennych
rozmoéw tematem smierci. Co by bylo, gdybysmy
mowili tylko o niej, jakby to wygladato? Wida¢ jak
na dloni, ze rozmawiamy o niej bardzo rzadko, ze
spolecznie jest ona tematem tabu. Z drugiej strony,
uwadze nie umykaja skomplikowane relacje miedzy
postaciami i, mimo enigmatycznych informacji za-
wartych w didaskaliach, mozna pokusi¢ sie o bardzo
doktadne sportretowanie kazdego z bohateréw, ba-
zujac na tym, jak i co moéwi.

Whbrew pozorom dramat $miertelnie powazny
wcale nie jest. ,Jeste$ tak $mieszny, ze Bég robi o to-
bie memy” to klasyczny przyktad sucharkowego (czy-
taj: tak niesmiesznego, ze az bawi) poczucia humoru
i tego typu potocznych wtracen jest wiecej w tkance
tekstu. Nie ma watpliwosci, ze bohaterowie zyja (lub
zyli) tu i teraz, a ich fiksacje na punkcie $mierci moz-
na wyttumaczy¢ (i, jesli chcemy, wysmiac) zbiorowa
nerwica natrectw.

Ciekawie rysuje sie tutaj watek klasowy, czy ina-
czej - roznicy statuséw finansowych bohaterow. 65,
511 52 s3 ludzmi zarabiajacymi wystarczajaco duzo,
by nie martwi¢ sie o swoja przyszios¢, reprezentu-
ja zawody i srodowiska uznawane za prestizowe.
W sam raz, by - stereotypowo — miec¢ czas na nude
i glowe do transcendentalnych rozmyslan. Inaczej
35 i 19, dla ktdrych to, czy beda mialy za co przezy¢
do pierwszego, jest zrodlem zmartwien, przyczyng
wstydu, frustracji i wzajemnych pretensji, ksztaltu-
jacych ich toksyczna relacje. Ale temat $mierci okala
ich codziennos¢ w rownym stopniu, w mysl najwiek-
szej oczywisto$ci w dziejach $wiata, ze sprawiedliwa

kostucha zabiera z tego $wiata zaréwno biednych, jak
i bogatych. Dramat uzupetnia powyzsze porzekadta
o wiek, wyksztalcenie, natogi, preferencje seksualne.

W strukturze Bledu wewnetrznego, jak sugeruje
sam tytul, co$ nie gra. Latwo sie pogubié¢. Czytelnicy
nie dostaja zadnych wskazdéwek dotyczacych tego, czy
postacie wchodzg i wychodza, a wiec czy stysza, co sie
do/o nich moéwi, czy by¢ moze to ignoruja. Nie wia-
domo, ktére rozmowy sa prywatne, do kogo sa kie-
rowane poszczegolne wypowiedzi, a ktore zdania pa-
daja po to, by ukry¢ cos innego. Wilasciwie trudno tez
okresli¢, czy bohaterowie przypadkiem nie rozgrywa-
ja swoich dramatéw, bedac juz w zaswiatach. Anna
Wakulik rozmys$lnie podpuszcza czytelnika i wcho-
dzi w gre w pierwsze skojarzenia. W efekcie mozna
przeczytac te historie kilkakrotnie i za kazdym razem
inaczej. Mysle, ze warto to docenic i uzupetniaé biate
plamy tej historii wlasng interpretacja.

Agata Skrzypek

NAUKA O BLEDACH

Wywiad z Anng Wakulik

Agata Skrzypek: Czym jest ,blad wewnetrzny”?
Czy w kazdym z nas ,,cos nie dziata”?

Anna Wakulik: O, zdecydowanie! A jesli sa tacy, kto-
rym wszystko dziala, to nie s3 to ciekawi bohaterowie.
Jesli byt jakis temat, ktéry od lat wydawat mi sie cie-
kawy, bo rzeczywisty, faktycznie palacy, brzmiat on:
dlaczego wokot mnie jest tyle oséb, ktore zaczynaja
dzien od antydepresantéw? Co to jest, ze tak ciezko
wstac z 16zka, ze idzie sie do pracy bez radosci, ze po-
wtarzalnos¢ wydaje sie torturg? Co jest tego przyczy-
na: samotnos¢, duze miasto? Ale przeciez znam tez
fryzjerki, matki tréjki dzieci, spoza Warszawy, ktore
sa na Xanaksie, znam wiascicieli pensjonatéow popi-
jajacych winem Mozarin, znam placzacych w swoich
piwnicach mezéw, znam podréznikéw jedzacych
$niadanie na jednym kontynencie, a kolacje na dru-
gim, ktdrych cos boli, cos uwiera, cos$ nie daje spac.
Nie ma klucza. Czy jest to znak dzisiejszych czasow
- nerwica i depresja jako skutek uboczny wolnosci,
industrializacji, kapitalizmu? Czy nie ma z tego wyj-
$cia? Jakie s tego przyczyny? Czy moja praprapra-
babcia brataby Valium, gdyby mogta? Dochodzi do
tego tajemnica samobojstwa. Kiedy wokot mnie za-
czely sie mnozy¢ przypadki kolegéw, kolezanek i zna-
jomych znajomych, ktorzy walneli w drzewo na pustej
drodze, poszli do piwnicy i skonczyli na sznurku albo
weszli do Wisly i z niej nie wyszli, ulozy! sie z tego
straszny obrazek samotnosci, fatum, ktore ciazy nad
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niektorymi. Ten blad w strukturze jest w kazdym
spoteczenstwie, znamy to z literatury socjologiczne;j.
Ale w kazdym z nich odsetek depresji i samobojstw
jest rézny; rézne sa sposoby radzenia sobie z takimi
ybledami” Mam jednak poczucie, ze powszechna,
niebezpieczna nerwica jest rzeczywistosciag, w ktorej
zyjemy. I ze warto sprobowac jq opisac.

A.S.: Zongluje pani niezliczonymi odstonami
$mierci, nie tylko jej przyczynami, ale i tym,
jak sie do niej mozna odnosi¢ - jak rozmawiad,
jak na nig reagowag, jak to jest, gdy sie jej pra-
gnie, gdy sie jej boi, a nawet co sie dzieje, gdy
sie pojawia. Odnioslam wrazenie, ze poru-
szam sie po swiecie skrajnie alternatywnym.
Bo przeciez my, jako spoleczenstwo, smierci
nie mamy oswojonej tak, jak - dajmy na to -
kultura Meksyku. W Polsce $mierci codzien-
nych nie ma, s3 za to honorowe, meczenskie,
historyczne, podczas gdy tej naszej wlasnej
boimy sie, wierzymy w niesmiertelnos¢. Tym-
czasem, w $wiecie alternatywnym, cho¢ $mier¢
jest chlebem powszednim, to jednak wszystko
toczy sie ,normalnie”: ludzie maja zwyczaj-
ne problemy i $mieja sie z podobnych rzeczy.
Tylko to tabu znika. Czy taka przewrotka byla

Wywiad

pani zamiarem? Czy moje skojarzenie z diagno-
z3 spoleczenstwa jest w jakims stopniu trafne?

A.W.: To bardzo trafna mysl. Na pewno tabu miato
by¢ na wierzchu, wszystko miato sie wokot tabu kre-
ci¢, mialo nie schodzi¢ bohaterom z ust ani na chwi-
le. Mniej interesowata mnie polskos¢, to, co juz teatr
zanalizowat - owe historyczne, meczenskie i honoro-
we $mierci. Dlatego w Bledzie nie ma zadnej stynnej
postaci, s3 za to ludzie pozbawieni imion, w réznym
wieku, ludzie z zaplecza rzeczywistosci: piloci, ktorzy
sterujg samolotami, starzejace sie stewardesy, piele-
gniarki, wspotczesni szamani (czyli psychiatrzy). To
jest swiat codziennosci, zy¢, ktore sa z jakiego$ powo-
du skrajnie niesatysfakcjonujace. Jesli miatabym szu-
kac¢ jakiejs spotecznej diagnozy, to jest nig wlasnie to:
ten powszechny brak satysfakcji, marzenie o spetnie-
niu, ambicje, ktdre sie nie realizuja, skupienie sie na
sobie, ktdre skutkuje melancholig. Melancholig mato
romantyczng, raczej meczaca, z ktdrej nic nie wynika,
ktora jest destrukcyjna. I jest to widoczne na kazdym
szczebelku drabiny spotecznej: przeciez i psychiatra
z kamienicy, i corka pielegniarki, uczennica gastro-
nomika, walcza z niemoca, z tym rozlewajacym sie
,czyms”. Moze jako spoleczenstwo jesteSmy juz jed-
nak po drugiej stronie transformacji i stynne , proble-
my pierwszego swiata” weszty nam do domdow?

A.S.: Moja uwage zwrocil brak didaskaliow,
ktory otwiera dramat na rozmaite interpreta-
cje poszczegdlnych sytuacji. Czy podczas pisa-
nia myslala pani o tym, jak Blgd sprawdzi sie
na scenie? Czy w ogodle w procesie tworczym
istotna jest dla pani ta widowiskowa strona
dramatu?

A.W.: Zdecydowanie i jak najbardziej! Nie wiem, po
co pisa¢ dramaty, jesli nie na scene i nie dla aktoréw.
»Lesedrama”, formy, ktore nie docieraja do widza, bo
takie sa prawa percepcji - jesli styszy sie za duzo stow,
przelatuja one koto ucha - niespecjalnie mnie inte-
resuj3. Mysle, ze gléwnie ciekawia one akademikdw,
widzéw za$ nieszczegolnie. Ja lubie poj$¢ do teatru
czy do kina i wyjs¢, jakbym wrdcita z wizyty w czyim$
pelnym zdarzen domu, naprawde nim przejeta. Jesli
chodzi o ,widowisko” - te moje widowiska sg dos¢
mate, kameralne, na scenie nie ma ttumoéw, nie ma tez
efektow specjalnych. Po prostu: kilkoro ludzi rozma-
wia ze soba i na tym buduje sie caly $wiat. Wazne jest,
co mowig, jak mowia, co sobie stowami, podtekstami,
wzajemnymi relacjami robig. Lubie mysle¢ o drama-
cie jak o sztucznie wytworzonym filmie dokumental-
nym: chciatabym, Zeby dato sie osiagna¢ na scenie site
razenia rzeczywistosci ztapanej w kadr, zmontowanej
tak, ze nagle widzi sie ja inaczej, mocniej, widzi sie to,
czego sie nie widziato.
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Recenzja Drugiego spektaklu Anny Karasinskiej

Myslenie o teatrze skazone wieloma stereotypami
czy wyobrazeniami na temat jego spotecznej funkeji
zostaje w spektaklu Karasinskiej wprowadzone w na-
wias. Przewrotnos¢ jej oryginalnego przedsiewziecia
polega gtéwnie na bardzo $wiadomej grze z przyzwy-
czajeniami teatralnego widza oraz zastosowaniu iro-
nii na temat owej ,,$wigtyni dumania”.

W jednym kacie gtupkowato sterczy lampa z aba-
zurem, gdzie$ obok lezy zwiniety dywan. Do tego
dziesie¢ krzesel, takich czarnych, najzwyklejszych,
ustawionych w jednym rzedzie. Na nich zasiada od-
grywajacy role teatralnego widza aktorzy, stajac sie
jednoczesnie lustrem dla ustawionej naprzeciw pu-
blicznosci. Przedstawienie Anny Karasinskiej to bo-
wiem rzecz o nas. Ludziach chodzacych do teatru.
Rezyserka Drugiego spektaklu przyglada sie naszym
teatralnym nawykom, wietrzy nasze oczekiwania,
a zarazem zadaje pytanie o wspodlnote oraz mozliwos¢
jej zaistnienia wlasnie w teatrze.

Dziesiecioro aktoréw wchodzi na scene tymi sa-
mymi drzwiami, co my. To osoby w réznym wieku,
ubiér wiekszosci, a zwlaszcza przedstawicieli pici
meskiej, zdominowany jest przez koszule. Nie s3 one
jednak przesadnie eleganckie, wiadomo, dzis do te-
atru nie mozna sie za bardzo wystroi¢, bo posadze-
ni zostaniemy o snobizm badz bycie aspirujacym do
wyzszej klasy spolecznej mieszczanstwem. Rozpo-
czyna sie seria etiud, stanowigca probe usystematyzo-
wania zachowan widza w teatrze. W drugiej potowie

przedstawienia, po obowiazkowej przerwie, rezyserka
tematyzuje za to oczekiwania widza dotyczace teatru.
Niesmiertelne pytanie o potrzebe poczucia czegos
za pomoca sztuki zostaje obrécone w zart, podobnie
jak wiekszos¢ naszych, niekiedy dos¢ perwersyjnych,
mrzonek, jesli chodzi o teatr.

Parodystyczne, cho¢ rysowane delikatng kreska,
odgrywanie naszych nawykdéw buduje poczucie soli-
darnosci z widownia. Kt6z z nas nie miat podobnych
probleméw co przedstawiane w czasie spektaklu za-
chowania? Odkrywamy wiec podobienstwo z poka-
zywanymi przez aktoréw gestami, stajac sie de facto
widzem aktywnym. Rezyserka bardzo sprytnie rezy-
seruje wiec nie tylko poznanskich aktordw, ale i pu-
blicznos¢, zachowujac przy tym maksimum wrazli-
wosci. Nikt sie do nikogo nie wdzieczy, dowcip jest
niezwykle subtelny.

Karasinska otwiera okno i wietrzy teatralng prze-
strzen. Podaza odrebng sciezka, znajduje wiasny je-
zyk, tworzac autotematyczne przedstawienie, tym
razem skupiajace sie na publicznos$ci. Jej pierwszy
projekt, Ewelina ptacze, byt znakomitym przykladem
teatru o teatrze, a przede wszystkim aktorze, ,wcie-
laniu sie w role”. Rezyserka, zartujac z oczekiwan
widza po tak blyskotliwym, wzbudzajagcym salwy
$miechu debiucie, wykonuje wolte, tworzac przedsta-
wienie zdecydowanie bardziej subtelne, nieco nawet
introwertyczne. To nie jest teatr narcystyczny, wrecz
przeciwnie. Dokonane przez Karasiriska obserwacje
teatralnej publicznosci prowokuja do wielu pytan
z ,po co do teatru?” na czele. Czy rezyserka udziela
odpowiedzi? Tworzac swoj teatr bez katharsis — bo
czy w dzisiejszym teatrze jest ono w ogole mozliwe? —
raczej przyglada sie jego mozliwosciom. Ja za to chet-
nie bede przygladac¢ sie kolejnym projektom tej, bez
watpienia utalentowanej, rezyserki.

Marcin Migtus



DEJA VU W TEATRZE

Recenzja Drugiego spektaklu Anny Karasinskiej

W jaki sposéb poprawnie wej$¢ spéznionym na wi-
downie? Jak udawac, ze to nie nasz telefon zadzwonit
w trakcie? Co zrobi¢, gdy przyspalismy na spektaklu?
Te oraz wiele innych pytan pojawiaja sie w jednoak-
towym przedstawieniu Drugi spektakl Teatru Pol-
skiego w Poznaniu.

Dramat autorstwa Anny Karasinskiej i w jej rezy-
serii w niespelna godzine jak w lustrzanym odbiciu
ukazuje zachowania przecietnych widzéw podczas
ogladania spektaklu. Zachowania i gesty, ktore kaz-
demu z nas zdarza sie odruchowo wykonywacd. Jest to
swego rodzaju symulacja relacji miedzy widzem a ak-
torem. Z minuty na minute widzowie uswiadamiajg
sobie, ze w teatrze graja nie tylko artysci. Procz spek-
taklu na scenie odbywa sie drugie przedstawienie, na
widowni.

Spektakl podzielony jest na trzy czesci. W pierw-
szej i trzeciej glos puszczany z glosnikow, ktory jest
glosem wewnetrznym widzow, mowi, jakie zacho-
wania maja przedstawi¢ aktorzy. I tak np. jednym
z ¢wiczen jest ukazanie demonstracji wejscia spoz-
nionego widza na spektakl czy préba odnalezienia
znajomej na widowni. Takich krétkich zadan ak-
torskich jest kilkadziesiat. W drugiej czesci aktorzy,
grajac z widowni, wcielaja sie w postaci widzow, kto-
rzy dyrygujq aktorami i kazg odtwarzac rézne scenki
sytuacyjne, czesto po kilka razy, z ktérych finalnie
nie s3 zadowoleni i kazg je powtarzad. I tak np. pro-
sza aktoréw o zagranie na scenie czego$ szczerego.
Pokazuje to, ze widownie trudno zadowoli¢.

Recenzja

Aktorzy nie mieli wielu mozliwosci do zaprezen-
towania swych umiejetnosci scenicznych. Grali bar-
dzo naturalnie, jak gdyby byli na réwni z widownia
obecna na przedstawieniu. Cala dziesigtka byta bar-
dzo dobra. Uboga scenografia pomagata skupi¢ sie
na warstwie tekstowej sztuki. Na scenie znajdowato
sie dziesie¢ krzesel, ktdre byly fotelami teatralnymi,
oraz kilka rekwizytow, m.in. lampa czy dywan.

Spektakl poznanskiego teatru jest humorystycz-
nym i dowcipnym studium zachowania widza w te-
atrze. Ukazuje on takze wspolnote widza i aktora.
W trakcie catego przedstawienia na widowni pali sie
$wiatlo, przez co znika czwarta $ciana i aktorzy widza
nas tak dobrze, jak my ich. Drugi spektakl to propo-
zycja dla osob cenigcych sobie inteligentny humor
oraz majacych dystans do siebie i swoich teatralnych
zachowan i nawykow.

Julia Lewandowska

Anna Karasinska
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Mira Manka:

Moim zdaniem Wieloryb the Globe Teatru Eaznia
Nowa z Krakowa i Teatru Starego z Lublina otrzyma
nagrode publicznosci. Wéréd spektakli repertuaro-
wych wyroznit sie przede wszystkim apolityczno$cia
i checia opowiedzenia historii, bez zawlaszczania
publicznosci i jej reakeji dla budowania dramaturgii
przebiegu. Uwazam, ze to przedstawienie byto naj-
bardziej uniwersalne, jednocze$nie pozostajac cieka-
we w sferze wizualnej i intelektualne;j.

Ogromnie kibicuje Marii Wojtyszko i dramatowi
Piekto-niebo. Mysle, ze jest to najciekawsza propozy-
cja posrod finatlowych sztuk. Docenienie przez jury
tekstu dla matego widza dawaloby szanse na zmiane
w mysleniu dramatopisarzy o pracy nad tekstami dla
dzieci, co mogloby zaowocowac rozkwitem tego nur-
tu w naszym kraju.

Marcin Mietus:

TYP: Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone
biatogtowy

Porywajacy spektakl. Znakomita praca zespotu, swiet-
ny tekst Joli Janiczak i bardzo dobra rezyseria Wikto-
ra Rubina ztozyly sie na teatr polityczny w najlepszym
wydaniu.

ANTYTYP: Silesia, Silentia

Siermiezny, zasklepiony w konwengji teatr. Nie lubie
sie wyztosliwia¢, nie lezy to w mojej naturze, ale mam
wrazenie, ze rezyser zrobit spektakl dla siebie, nie dla
widza.

GND: Wszystko o mojej matce

Napisany z duza wrazliwoscia tekst Spiewaka, zbu-
dowany na strzepach pamieci Michata Borczucha
i Krzysztofa Zarzeckiego, to rzecz niezwykle intymna
1 poruszajaca.

Piotr Urbanowicz:

TYP: Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone
biatogtowy

Najwieksza zaleta spektaklu jest sprowokowanie dys-
kusji nad funkcja dzisiejszego teatru. W niebanalny
sposob autorzy przedstawienia pokazuja, jak w sa-
mym rdzeniu nowoczesnej demokracji wytworzyty
sie mechanizmy niebezpiecznego mariazu polityki
ze sztuka. Za to rozpoznanie i angazujaca formute
spektaklowi naleza sie co najmniej brawa.
ANTYTYP: Silesia. Silentia

Miato by¢ o Slasku, wyszto o Wroctawiu. Miato by¢
cicho, wyszto przegadanie. Wielowatkowy, a raczej
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niespdjny spektakl miat pretensje do ogarniecia swia-
ta-catosci w jego wymiarze egzystencjalnym. Wyszto
na to, ze rezyser odstonit swoja pozycje: bezwzgled-
nego braku tolerancji i uznania dla wspoélczesnych
rozwigzan dramaturgicznych i scenicznych. Spektakl
nudny i naiwnie historyczny prébowat nachalnie po-
etyzowac... tymczasem zabraklo napiecia, komizmu,
tragizmu, stowem podstawowych elementow, na kto-
rych opiera sie solidny teatr.

Ania Bajek:

TYP: Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone
biatogtowy

Z o$miu przedstawien konkursowych widzialam
szes¢, a swoj glos chciatabym odda¢ na spektakl Zony
stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone biatogtowy.
Rewolucja raczej nie zacznie sie na scenie, ale warto
sprawdza¢ mozliwos¢ aktywizacji widza. Za energie,
gre aktorek (i aktoréw) i niewazkie pytania o sen-
sownos¢ tworzenia teatru w dzisiejszych czasach. Za
gniew i protest, ktore uniosty widzéw z teatralnych,
biernych foteli.

Najgorszy spektakl: Z tych przedstawien, ktdére wi-
dzialam, zadne nie odstawato tak bardzo od reszty.

TYP: Zdjecie numeru, fotomontaz zdjecia Moniki Stolarskiej



TEST NA REZYSERIE

Tym razem przekazujemy w Panstwa rece test:
sjaki spektakl mogltbys wyrezyserowac?”.

1. Jaki wybierasz rekwizyt / element scenografii?
A. czerwona szminka

B. parasolka

C. lampa

2. Co najbardziej Cie interesuje?
A. historie kobiet

B. rewolucja francuska

C. relacja miedzy sceng a widownia

3. Co wykorzystalbys$ na scenie?
A. pianino

B. transparenty

C. krzesta takie jak na widowni

4. Na jakie postawitbys kostiumy?
A. cieliste koszule nocne

B. szare uniformy

C. ubrania codzienne

Najwiecej odpowiedzi:

sfFora r@portuje q:}':{p

SFORA R@PORTUIJE

4 N

Spoufalanie sie podczas spektaklu! Jeden z ak-
torow Zon stanu, dziwek rewolucji, a moze
i uczonych biatogtéw zamiast gra¢ zaczat sie wi-
ta¢ z Jerzym Stuhrem zasiadajacym na widow-
ni. Z rozmowy wynikato, ze byl jego studentem.
Dlaczego inni widzowie nie uzyskali podobnych
wzgledow? I czy to naprawde az taki szpan?

\_

J

4 N

Jeden z cztonkéw (zaznaczmy - plci meskiej!) ka-
pituly jury Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej
podczas spektaklu Janiczak i Rubina paradowat
z transparentem ,pie*dole, nie rodze”. Well, nie
spodziewalismy sie tego i bez transparentu. Jed-
nak apelujemy - takie geny warto przekazac!

/

A. Swietnie sprawdzitbys sie w rezyserii spektaklu Krzywicka/Krew.
B. Jestes rezyserem przedstawienia Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone biatoglowy.
C. Z powodzeniem moglibys zastapi¢ Anne Karasiniska w tworzeniu Drugiego spektaklu.

i

Najlepsze witaminy.
w dzbanku Balladyny...

n

ENIGMATYCZNA INSTALACJA ART

YSTYCZNA SFORY

(instagram niezdarne.fotografie)

fot. Agata Skrzypek
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SZTUKA POLITYCZNA

W repertuarze tegorocznego R@Portu wiekszo$¢
sztuk i spektakli zahacza o realia polityczne i/lub
spoteczne naszego kraju lub wprost sie do nich od-
woluje. Mimo iz tylko jeden spektakl zostat zakwali-
fikowany jako ,polityczny”, nie mozna nie zauwazy¢
panujacego trendu. Tylko czy to jest moda, ktdra in-
teresuje dramatopisarzy, dramaturgéw i rezyserow,
czy moze kuratora festiwalu? Tego nie wiem. Nie-
mniej uznaje to za kumulacje opowiesci o funkcjo-
nowaniu teatralnych zespotéw. Prawie kazdy z przy-
wiezionych spektakli ma drugie dno, historie miejsca
i czasu, w ktérym powstat.

I tak Zony stanu, dziwki rewolucji... duetu Rubin/ Zdjecie ze spektaklu Biala sifa, czarna pamiec,

. R i . . . . Teatr Dramatyczny w Biatymstoku, fot. Bartek Warzecha
Janiczak czy Triumf woli Strzepki/Demirskiego stajq
sie artystyczng wypowiedzig, ale takze niosa glos roz-
paczy zwiazany ze zmianami dyrektorow w tych te-
atrach. Podobnie jest z Biafq sifq, czarnq pamieciq Pio-
tra Ratajczaka.

Ten spektakl zostat zdjety z afisza Teatru Drama-
tycznego po zmianie dyrekcji, aktualnie grany jest wy-
facznie na festiwalach. To przykre, bo zostat okupiony
sporym zamieszaniem spoteczno-medialnym i ewi-
dentnie poruszat biatostoczan. Jedna z aktorek tego
spektaklu opowiadala o jawnych grozbach kierowa-
nych do realizatoréw przed premiera i kilka tygodni
po. ,Nie rozumiem, dlaczego nowy dyrektor nie chce

jest prosty, ale bialostoczanie moga go przepracowac
dzieki nam. Przeciez nie mogg go caty czas wypierac”.
Ciekawe, ze zespoly prébujace mowi¢ stwierdzenia
niewygodne dla lokalnych wladz czy spotecznosci
traktowane sg jak kalajace wlasne gniazdo, nieprébu-
jace podja¢ dialogu.

Dzi$ Sonia Roszczuk krzyczata ze sceny: ,gdyby
kto$ zapytatl nas o zdanie!”. A wladza nie pyta, teatr
i ludzi tam pracujacych traktuje jak rozbrykane zwie-
rzatka - milo na nie popatrze¢, ale zeby pytac o zda-
nie, to po co?

pokazywa¢ naszego spektaklu” - mowi - ,Temat nie Mira Maika
Polacz tytul spektaklu z jego tytulem alternatywnym!

Biata sila, czarna pamiec Kobiety na skraju zalamania nerwowego

Silentia, Silesia Jagiellonia pany, arka ch*j

Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze Rozptaszczenie Hegla

i uczone biatoglowy

Triumf woli Przed TV Prospera

Wieloryb the Globe Czarny protest, pikieta pod sejmem, a moze i obrona

Powszechnego

Po ,Burzy” Szekspira Na poczatku byto stowo (krytyki)

Krzywicka/Krew Zwyciestwo wiary

Drugi spektakl Gdzie jest Nemo?
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